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 الملخص: 

, فما مِنْ شك في أنَّ لكل ِ نوعٍ آليات خاصة  , التي تندرج ضمن مرجعيات البث الاجتماعي    النوع من القصائد جزء من مرجعيات السيرة الذاتيةيعُدُّ هذا  

على تشغيل الذاكرة في انسياب حركة الزمن من الماضي إلى الحاضر عبر جدلية التطور وديناميكية  تنبع مِنْ سياقه المرجعي الذاتي , الذي يقوم  

عن طريق التلميح والإشارة ،  فتقتبس من تفاصيل الذاكرة  مع المقربين إليه من أفراد أسرته  التفاعل على صعيد الحياة والأدب , تعبرُ عن حياة صاحبها  

بينهما ، إذ يشتغلُ   لدى منتجه , دون مراعاة التطابق الفعلي بين التجربتين : الحياتية ، والشعرية ، وهذا لا يلغي انعدام التعالقما يضُيء مناطق الشعر  

 .بواقع المنتجذات ارتباط فعلي  مواقفوراً مزدوجاً على الصعيد الداخلي للنص ، فيبوح بما يتراكم في ذاكرته من في منطقة الذات التي تسجل حض 

 .قصيدة، العائلة، الشعر العراقي، المعاصر :حيةالكلمات المفتا

Abstract: 

This type of poem is considered part of the references of autobiography, which falls within the references of social 

broadcasting. There is no doubt that each type has special mechanisms that stem from its self-referential context, 

which is based on operating memory in the flow of the movement of time from the past to the present through the 

dialectics of development and dynamism. Interaction at the level of life and literature. It expresses the life of its 

author with those close to him, including family members, through allusion and reference. It quotes details from 

memory that illuminate the areas of poetry of its producer, without taking into account the actual correspondence 

between the two experiences: life and poetry. This does not negate the lack of connection between them. As he 

works in the area of the self, which registers a double presence on the internal level of the text, he reveals the 

positions that accumulate in his memory that have an actual connection to the reality of the product 

Keywords: Poem, Family, Contemporary Iraqi Poetry. 

 

 التمهيد: 

صفِ الشَّاعرِ للطبقةِ التي ي نتمي  إليها ، والاهتمامِ ب ت صْويت    ب ين   قومُ ه ذهِ القصائدُ على البعُْدِ الاجتماعي  الذي ي عتمدُ على و  رِ العلاقاتِ الحميمةِ ب ينهُ و 

ذهِ الصفاتُ تؤُثرُ ت أثيراً كبيراً في سُلوكِ المُنتِجِ للنص ِ أفرادِ أسرتِهِ  ،   فه 
وْرةِ العامةِ لهُ    للأدبي  ، كما أنَّ لها أهمي ةً لا يسُتهانُ بها في ت حديدِ الصُّ

   (i)    ،

ؤى الرُّ واقفِ و  رِ ت لك  الم  لامحٍ ت شكيلي ةٍ ت قودُ القارئ إلى ت صو  سمِ م  ي بدورِها إلى ر  د ِ نها الشَّاعرُ في بنِيةِ ق صيدتِهِ مِنْ خلالِ ت فعيلِ    والتي تؤُ  التي يضم 

ةِ ، فالذَّاكِرةُ كما ي قولُ )   واقفِ المُهم  ( : )) ت لحُ على ب عضِ التَّجاربِ د ون  ب عضِها الآخرِ؛ لأنَّ إليوت  ذ اكرتِهِ في استعادةِ ب عض التَّجاربِ ذات الم 

بالدًلالةِ  ها للوعي ((  الشَّاعر  ي راها ف ياضةً  التي يحُاولُ ف ضَّها بأنْ يقدم 
(ii  ) ِمِنْ أعمالِ الذَّاكِرة ع نْ طريقِ الخيالِ الذي ي راهُ مصطفى ناصف ع ملاً 

هُ لمْ ن كنْ ن عرفهُُ بوجهٍ ما ، وكُلُّ شاعرٍ عظيمٍ أوتي ذ   ر  وَّ ا ن ت ص  بدأ أنَّ لا شيء مِم  رةِ , مُنْط لِقاً مِنْ م  راءِ التَّجاربِ المُؤثرةِ  اكِرة ق وي  المُتحر  ة ت متدُّ إلى ما و 
(iii ) .يتجزأ من تجاربهم الشعرية التي يبوحون  إذ شغل هذا النوع من القصائد حيزاً من دواوين الشعراء العراقيين المعاصرين ، وأضحى جزءاً لا

  بها ، وهم في حالة من الفرح أو الحزن ، وما هذه التجارب الا عواطف جياشة تعتلي هواجس النفس الشعورية فيبثها المنتج بصدقٍ عاطفي في 

ارب من شاعرٍ إلى اخر بحسب طبيعة لحظة اشتياق أو حنين لذكريات مرت في مخيلته ، واسترجعتها الذاكرة دون أن تعي .  واختلفت هذه التج

ي جزءٌ من التجربة التي تربطه بالعائلة التي ينتمي إليها ، ومن خلال هذا سنسلط الدراسة على التجارب ذات العلاقة الحميمة مع المنتج ، والتي ه

، وبحسب كثرة ورودها في المتن المدروس    لهاكيانه الأسري ، ومن صور هذا التوظيف لهذا النوع من النصوص التي اتخذت من العائلة موضوعاً  

   ، تجسدت في الانماط التالية :

 صورة الأم  : .1

جد   عر  ناو  لِ في الن تِاجِ الش ِ ِ  أثناءِ التَّأمُّ رجعي ةً العراقي المعاصر  ي  الكثير  مِنْ القصائدِ التي قامتْ على ت فْعيلِ الذَّاكِرةِ المُستمد ةِ مِنْ الن طِاقِ الأسري م 

 الأسريةِ , فمِنْ البَّدِيهي  أنْ ت ت قدم  صُوْرةُ الأمِ على ب قيةِ صُوْرِ العلائقِ القصائد  ات كأتْ عليها في ت شْكيلِ بِنياتِها ، ولو أردنا أنْ ن ستعرض  صُوْر  ت لك   

اسْتلهامُها الحميمِ  ت تجس د ، و  وْرِ و  حمتهِا ت نبتْ كُلُّ ت لك  الصُّ ظلالِ ر  حمها و  المرأةِ ، ففي غِي ابِ ر  جُلِ و  ألوفٌ ع نْ مُحوري ةِ ب ين  الرَّ عرِ ت عبيرٌ م   في الش ِ

ياةِ الشَّاعرِ ، ق ديماً كان  أم مُعاصِراً ، ق ريباً مِنْها أم دهِ أعمق ت مثلاً    وجودِها في ح  ب عيداً ، ولكنها ـــ كما الوطن ـــ في ف ضاءِ البعُْدِ أظهر ، وعلى ح 

ت أثيراً على ذ اتِ الشَّاعرِ  و 
 (iv)   ً الحنينِ إليها د ائما ِ وهو يجُس دُ ذِكْرياتِ الطفولةِ و  عي الشَّاعرِ العِراقي  مث لُ ، كونها تُ   ، ف صُوْرةُ الأمِ العراقي ةِ ل مْ ت غبْ ع نْ و 
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معاء ك انتْ ت غرسُ في ن فوسِ    م صدر  الحياةِ ب النَّسبةِ للإنسانيَّةِ ج  الحرصِ على التَّنْشِئةِ السَّليمةِ الق وِيمةِ ، و  عايتهِا للطفولةِ ، و  ر  إرضاعِها و  ، ب حملِها و 

الشَّجاعةِ ، فينمو الطفلُ على ما أخذهُ   الصدقِ و  المحبةِ و  قتِهِ ب رفقتهِا ، ب سببِ أبنائها قيِم  الخيرِ و  مِنْ والدتِهِ خاصة لأنَّهُ أكثرُ التصاقاً بها ، ي مضي جلُّ و 

ول  د ورِ الأمِ في  (  إلى أمي    )     ، وقد ت جل ى هذا الإحساسُ في ق صيدةِ الشَّاعرِ حمد الدوخي    (v)ع ملِ الأب خارج البيتِ  التي ت ت محورُ مُفرداتهُا ح 

  الش اعرةِ ، ي قولُ فيها : ت كوينِ الشَّخصي ةِ 

 أنا ..

نْ صنعتيهِ مِمّا تبقَّى   م 

 مِنْ أحطابكِِ 

 ..... 

 عجينت كِ 

 ........ 

 ملح  ما تطحنين  

 أي تها الموشومة  بالأنهار والزرازير 

 يا وريثة   حكاياتِ الصيدِ 

 وعاداتِ الريِّ 

 أعيدي ي دكِ إلى جيبكِ بيضاء  

ا  وأخرجي ليْ ـــــ مع عيديةٍ  ر   ـــــ ع م 

 يستحقُّ كلَّ هذا الع صابِ 

 يا أمُّ 

 لم  أنا متهمٌ بتشذيذِ الكلامِ 

 ومحوِ النصائحِ 

 وكري الحروفِ 

 لمنْ ؟ 

 ولمتى ؟ !

 أغيثيني ... 

 ــ  أرجعيني إلى مخبئي ــــــ  تحت صايتكِ / النهرِ ـــــــ

 من زحام المدن

 ومن عاهةِ النقدِ 

 وسطوة الناهداتِ 

 ..... يا أمُّ 

 لم أكنْ أعلم  

 أن بانتظاري كلُّ هذا الفجورِ ..
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 أواه ، 

 هل تذكريني 

 طفلا  أزرق  

 عند  بابِ البيتِ 

ك مِنْ اللعبِ   تمنع ه  نصائح 

ع  الأطفالِ .......   .(vi) م 

( الذي ع مد  فيهِ الشَّاعرُ الات كاء  على البوْحِ الس يرِ الذَّاتي ، مُت خذاً مِنْ صِيغةِ الحِوارِ المُتمث لةِ    إلى أمي المشهدُ الأساسيُّ هو ما د لَّ عليهِ العنُْوانُ )   

رِ أسلوباً بنائياً قامتْ عليهِ بنِيةُ القصيدةِ ، ذات ال قاطعٍ ، والتي يلُحظُ فيها حِواراً ب ين  الذَّاتِ  بأسلوبِ الاستفهامِ المُتكر  سافةِ ث لاثةِ م  تَّواصل المُمتد ِ على م 

المناظرِ  واقفِ و  الآخرِ / الأم ، حِواراً  ي متاحُ مِنْ ذ اكرةٍ مُفعمةٍ بالم  الش اعرةِ  و 
(vii)   ِالنَّاتِجِ ع نْ التَّوترِ الحاد ِ اعِ النَّفسي  دُ فيهِ طابع  الصرَّ  للشاعرِ  ، يجُس ِ

اضحٌ , يرُْشدُنا إليه   حالتِهِ النَّفسيَّةِ المُتأزمةِ ، ع بر  بنِية اسْت رجاعيَّة لذِكرياتِ الطفولةِ . ف حُضُورُ) الأم ( و  )     ضميرُ المُخاط بةِ المُتجس دُ في المُفرداتِ و 

( ، فضلاً ع نْ أثرِ عُنْصرِ السُّؤالِ    تك ، تذكرين ، نصائحكصنعتيه ، أحطابك ، عجينتك ، تطحنين ، أعيدي ، أخرجي ، اغيثيني ، اخرجيني ، صاي

ول  فكِْرةٍ واحدةٍ لا تفارقهُا جعل ها ت دورُ ح  حاورِ القصيدةِ ، و  اً في ش د ِ م  بوصفه مُنب هِاً أسلوبياً ، ل عب  د وراً مُهم 
 (viii)    ِفالشَّاعرُ ي نطلقُ بوساطةِ ت قنية ،

ت ناغمٍ ع اطفي ، استطاع  مِنْ خ ي ستحضرُها في ل حظةِ الحاضرِ ع نْ طريقِ اتسْاقٍ و  ع  أمهِ ، و  شاهدِ التي  الاسترجاعِ لذِكرياتِ الطفولةِ م  لالِه ت حريك  الم 

عاشةٍ ، ت مكن   ت مث لتْ بأسلوبٍ س ردي د رامي ض اعف  مِنْ طاقةِ التَّعبيرِ ع نْ   اضنةً لخزينٍ ذ اكراتي مُستمد ة مِنْ ت جاربٍ م  رجعي ةِ ق صيدتِهِ , التي تمُث لُ ح  م 

أى الواقع  الآني مُختلفاً ع نْ ت جاربِ طفولتِهِ المُفْع مةِ بالأمانِ . فضلاً ع نْ كونِ النَّص أتَّخذ   ين  ر  اماً في   مِنْ ت قنيةِ التَّضادِ د وراً همِنْ اسْتحضارِها ح 

الحاضر    الماضي / الحاضرإنْتاجِ المعنى ، عندما ع قد  مُنتجهُ مُقارنةً ب ين  صُوْرتينِ مُتضادتينِ )   النَّقاءِ ، و  مز البَّراءةِ و  ( ، الماضي مُتمث لاً بالطفولةِ ر 

ت جس يدها في م ضمونِهِ النَّصي  .  ب واقعِِيتهِ المُحملةِ بجراحِ الألمِ والحرمانِ ، ف سعةُ الفارقِ ب ين  الصُّورتينِ د فعتِ   الشَّاعر  إلى اسْتحضارِ ت لك  الصُّورِ و 

ياتنا ،  جود  عالمينِ مُتناقضينِ في ح  ياةِ الإنسانِ ، الأمل ، الفرح ،  الأولويبدو أنَّ الشَّاعر  أراد  أنْ يبُي ن  في ت جربتِهِ و  : ي شغلُ الجانب  الإيجابي  مِنْ ح 

س دهُ  في صُوْرةِ ماضي ط فولتهِ ، وأما    التَّحدي ، النور : ف يكُ منُ في الجانبِ الس لبي  ، الألم ، الحزن ، البكاء ،  الثاني  ، السمو ، الارتفاع ، والذي ج 

المشاع علهُ ي رومُ إلى الهروبِ الهروب ، الظلام ، الانحطاط ، والذي ت جس د  في صُوْرةِ الواقِعِ الحالي للشاعرِ ، وهذا التَّناقضُ ب ين  الإحساساتِ و  رِ ج 

 مِنْ الواقِعِ لي ختار  عالم  الذكرياتِ ب ديلاً ع نْهُ .

مِنْ صُوْرِ هذا النَّمطِ مِنْ        ِ , ي سْتدعي الشَّاعرُ محمد الاسدي     قصيدة العائلةو  ، التي ش ك ل تْ الأمُ فيها مُرتكزاً د لالياً لتفعيلِ ذ اكرةِ الشَّاعرِ العِراقي 

ٍ صُوْ  دثٍ اسْترجاعي   ( , ي قولُ فيها :  بيت ٌفي الذَّات) في بنِيةِ ق صيدتِهِ  رة  الأمِ على ش كْلِ ح 

 أتذكر  أ غنية  ها هنا ..

 كوب  شاي ..

 تدُّب سخونته  ..

 في عروق الشتاء ..

 كأس  ماءٍ .. 

 ي هادن  صيفا  طويلا  ..

 رغيفا  يمثل  بالجوع .. 

 سجادة  للصلاةِ .. 

ها والدي ..   مصاحف  يفتح 

 في ظلامٍ كثيف ..

 المراثي يرتلها حزن  أ مي .. 

 الرسول بأحلامها دائما  .. 
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 ثوبها الابيض  ..

 حزنها أبيض  .. 

 خلف  دمع الأمومةِ .. 

 عينان مبيضتان .. 

 ... 

 أتذكر  ..

 رائحة  الخبزِ ..

 في البيتِ ..

 والبيت  ..

 مصباحه  .. 

 وجه  أمي .. 

 ق المجرة حجما  ..كان بيتا  يفو

 لأن .. 

 بداخله ..

 .(ix) قلب  أمي .. 

يزاً مِنْ القصيدةِ ، التي توحي د لالتهُا ب سيرةٍ ذ اتيةٍ ت قومُ على اسْترجاعِ ذِكرياتِ الماضي المُتجس   اقعي  ٍف رض  ه يمنتهُ ش غل تْ مُفردةُ الأمِ ح  كانٍ و  دةِ في م 

ا أدَّى بها إلى اسْتحضارهِ في ع تبةِ العنُوانِ  قطعٍ واخرٍ على طولِ ب نائهِا الهيكلي   في الذاتبيت  )      على الذَّاتِ الش اعرةِ ، مِم  ظلَّ ي تردَّدُ ب ين  م  ( ، و 

ل  في بنِيةِ القصيدةِ ي تلمسُ أنَّ الأم  ش ك ل تْ مُحوراً أساسياً ي رتبطُ ب ب قيةِ المحاورِ التي ت قومُ عل يها البنِيةُ الكل ي ةُ ، إذ ت ضافر  كُلُّ مِنْ مُفردةِ  ، إلا إنَّ المتأمُّ

يزِ ذ لك  ع نْ طريقِ بنِيةِ حكي اسْتعادي ، د مج    الأم ، والبيت)   ا د فع  بهِ إلى ت عز  تا ه يمنتهما على ذ اكرةِ الشَّاعرِ ، مِم  ض  مِنْ خلالِها الأحداث     ( اللتان ف ر 

عقلُ بما أنْ ت درج  عناصر  هذا الحكي ، في جماعِ الأمرِ كُل ِهِ ، هو المُفردة  في ن سقٍ ن صيٍ  مُترابطٍ ، إذ ي غدو ت آلفُ علاقاتهِ سبيلاً إلى ن هايةٍ ي رتضيها ال

مُحصلة لتراتيبيةِ الوقائعِ ، بأسلوبٍ ي صبُّ في خانةِ الحبكةِ الفن ي ةِ 
(x)    متد ادِ النَّص  المُسْت د ل ِ عليهِ ع نْ طريقِ  ا، التي اسْتطاع  الشَّاعرُ ب ت ركيبِها على

دثاً مُترسخاً في ذ اكِرتِهِ شعراً أتذكر في الفعلِ )  سُلطةِ الأنا المُتواجدةِ  قطعٍ , وهو ي سردُ لنا ح  ع  أحداثِ الذَّاكِرةِ في بِدايةِ كُل ِ م  عل نا  ن سترسلُ م    ( الذي ج 

ركز  الحدثِ ، إ ها ت متاحُ مِنْ ذ اكِرتِهِ الكثير  . فالشَّاعرُ ي ستدعي بأسلوبٍ ص ريحٍ ماضيه في ذ لك  المكانِ الذي أضحتْ فيهِ الأمُ بالنسبةِ لهُ م  ذ ن جدُ صُوْر 

فة  القَّداسةِ والنقاءِ ، ت مث لتْ في ) ( ،  ثوبها أبيض ، حزنها أبيض ، وجهها مصباح ، قلبها الواسع    ، في ستعيدُها في صُوْرٍ ت شبيهي ةٍ أضفتْ عليها ص 

نين  الش اعرِ إ  وْرِ المُتتالي ة يبدو أنَّ ح  البَّراءةِ د فعتهُ إلى هذا النَّوعِ مِنْ الاسترجاعِ السارِ ، للتخفيفِ مِنْ  فمِنْ ه ذهِ الصُّ ِ و  كْرياتِ المُفعمةِ بالحب  ِ
لى ت لك  الذ 

لاذاً   جد  فيها م  سيلةً للخلاصِ مِنْ ذ لك  سوى الذَّكْريات التي و  دةِ الألمِ الذي ي كابدهُ في الوقتِ الراهنِ ، فلمْ ي جدْ و  هِ مِنْ ت قلباتِ العالمِ التي  آمناً ي حتمي ب  ح 

اتمةِ القصيدةِ قائلاً :  ها في خ  ر  و   ص 

 أبحث  ع نْ جنةِ الأمِ .. 

 ت حت  ظلالِ المنافي ..

 أجلس  القرفصاء ..

 بزنزانةِ الوقتِ ..

 م ستغرقا  في اعترافي ..

 بانتمائي إلى عالمٍ ..
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 ل مْ يعد قائما  ..

 في سوى شطحاتي ..

 واحتمائي .. 

 مِنْ الغد .. 

 .(xi) بالذكريات 

قطعِ اعلاه مُستنداً فيهِ   نزلةِ الأمِ    على ع مد  الشَّاعرُ على اسْتلهامِ ث قافتِهِ في افْتتاحيَّة الم  ينُ الإسْلامي  في التَّركيزِ على م  ديثي ةٍ أرسى أسُسها الد ِ ث قافةٍ ح 

سُولِ الأكرم محمد ز  بها د لالة  ت جربتِهِ الش عري ةِ المُنسجمةِ على   (xii) )) الجنةُ ت حت  أقدامِ الأمهاتِ ((: وسلم () صلى الله عليه وآله  في ق ولِ الرَّ ، ليعز ِ

الخارجي    التَّشكيلِ الدَّاخِلي  و  ؤيةِ و  ت كاملاً في المسارِ الفن ِي  على ص عيدِ الرُّ احدةً  المُستوى الكل ي  , مُحقَّقة ت فاعلاً و  و  ف ن يِ ةً  للقصيدةِ ، حتى ب دتْ كُتْلةً 

شهدياً , ت ن  لِ . مُتضافرةً م  التَّأمُّ الحس ِ و   بضُ بالمُعاناةِ و 

 صورة الأب : .2

ربةُ الشَّاعرِ حمد  ت ج  إذ وجدنا ،  تكأ عليها في تشكيل قصيدتهابنية نصية   العائلةمِنْ ت لك  التَّجاربِ الذَّاتيةِ التي اتَّخذتْ مِنْ شغلت صورة الاب حيزاً   

سمِ صُوْرتِهِ الش عري ةِ في ق صيدةِ  تاتَّخذ   التي الدَّوخي  يداناً لر   فيها :  ( , ي قولُ آخر الرباعيات لأبي)   مِنْ الأب م 

 ي سأل  الدرب  

 ع نْ أبـي 

 فأبي 

 كان  قافلـــــــــــة ْ 

 بدمي

 والمدى

 ســــدى

 والمسافات راحلــــــة ْ

 وأبي

 كــــــــــان

 اغنية ْ 

 المواســــــــــــم بشفاه 

 ينشر الغيث

 أوديـــــــة ْ 

 في صحاري العواصم 

 وأبي

 كان عاشقـــــــــا

 فلهذا 

 اشتــــــرى المطر 
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 ذنبه

 كـــــــــــان انـــــه 

 دسَّ 

فـــــــي جيبي  القمر
 (xiii) . 

راتٍ ليضُفي على ق صيدتِه  م   لامحاً مِنْ ت جربتِهِ السيرِ ذ اتيةِ ت ت موضعُ مُفردةُ الأبِ على المساحة ِالكل ي ةِ للنص ِ ، إذ ع مد  الشَّاعرُ على ت كرارِها أربعِ م 

رُ أباه في بنِيةٍ حكائيةٍ يسُتدلُّ عليها مِنْ الفعلِ الماضي )   ِ رةِ في بِدايةِ كُل ِ ب يتٍ ( الذي أتى به مُ  كانوهو يصو  ا ي جعلهًا  لازماً لصُوْرةِ الأبِ المُكر  ، مِم 

صائصٍ ت عْبيِريَّةٍ ت ت صلُ بحالِ الم ضمونِ الذي ت حكيه ((ت نمازُ  وْضُوعي ةٍ ذات خ  حدةٍ م  بــ )) و 
(xiv)   ؛ لأنَّ اعْتمِاد  القصيدةِ على البنِيةِ الحكائيةِ بطبيعتِها

الأفْكارِ ب الصُّورِ و  شاعرِ و  الم  حدةِ الم وضوعِ و  حدةً عُضْوي ةً أيضاً بسببِ مِنْ و  الشَّكْلِ الذي ت ت كاملُ في بنِيةِ القصيدةِ الفن يِ ة )) تضُفي على بنائِها العامِ و 

وْصوفِ الحكائي    ، إذ ي حكي  (xv) ذ اتي اً (( د  فيهِ الشَّاعرُ على  الأب  )           الشَّاعرُ أبعاد  ت جربتِهِ ذات الم  رْك زي اً في القصيدةِ اعْت م  دثاً م  ( , ب وصفِه ح 

ب صِيغةِ   للحكي  التَّقليدي  ت    أبي كان)      أسلوبِ الاستهلالِ  ل وْحاتٍ شعري ةٍ  أربعِ  مِنْ  مُؤلفةً  ن صي ةً  ارطةً  ليرسم  خ  العنُْوانِ )  (  ع تبةِ  ع   م  آخر ت وافقُ 

فة  العطاءِ في    الرباعيات لأبي مزيةٍ د لاليةٍ تضُفي على الأبِ ص  ت عاقبٍُ س ردي  ( ل ت كون  الأنموذج  التَّشكيلي  لها ، ففي كُل ِ ل وحةٍ ي عرضُ صُوْرةً ذات ر 

ل ع نْ طريقِهِ إلى ب لُّورةِ ت جربتِهِ الذَّاتيةِ شِعراً  عرِ ع   الضَّمائرِ للتعبيرِ ع بر  أسلوبِ الحكي  ب ض ميري  المُتكلَّمِ , الذي يعُدُّ أنْس بُ   ، ع م   . (xvi)نْ الش ِ

حِيلِ أبيِهِ في ق صيدةِ )    دُ الش اعرُ ن وفل أبو رغيف ذِكْرى ر  يجُس ِ ( , التي ي بوحُ فيها بشعورٍ حزينٍ ي قودُهُ إلى اقْتفِاءِ أثرِ أبيهِ في   قدرٌ .. أنني أقتفيكو 

لا ت فارقهُُ ، ي   ثواهِ الأخيرِ مُعللاً الأسباب  وراء ذ لك  ، وهي الصُّورةُ القاتمةُ التي ت عتلي سماء  العراقِ و   قولُ فيها :الرحيلِ إلى م 

 وأغسل  أسئلتي ف وقه  

 ت حت  دمع الدعاء 

 فينبت  وجهٌ 

ه  الربُّ والموت  والأبرياء  ملامح 

 وانفاسه ذكرياتٌ عظام 

 أقبله  عبر  حزن الغمام 

 وأسأله كيف يمشي 

 وكيف ينام 

 أصيح به 

 يا أبي

 كيف بي

 وكل الذين أبوح لهم 

 يرحلون ... 

 ومن حولي الأرذلون

 ذئابٌ موزعة ٌ حول بيتي

 وأهلي ملائكةٌ نائمون 

 بعت  ليلي من أجلهم

 ائيوبعت سم
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 وقمحي

 ومائي

 ونصف يقيني 

 ونصف الظنون 

 ولم يبق  إلا عيوني

 فكيف أبيع   عيوني

 وأنت العيون

 .(xvii) وكل الذين نبوح لهم يرحلون 

مُحولةً إ عري  و  عيهِ الش ِ عي الشَّاعرِ، ت حكماً ت كونُ فيهِ ساكنةً في و  نةِ ث قافةٍ مُتحكمةٍ في و  نظومةٍ ث قافي ةٍ ت شك ل تْ بنِيةُ ت صدرُ القصيدةُ ع نْ ه يْم  ياه إلى م 

ا ن تج  خطاباً ث قافي اً صادراً ع نْ مُؤ عانيها ، مِم  م  سَّد تهْا صُوْرةُ الأبِ في القصيدةِ ب وصفِها القصيدةِ ع نْ طريقِ أبعادِها و  ثراتِ الن طِاقِ الأسري التي ج 

تْ ع نْ طبيعةِ  التَّعبير ع نهُا ب رُؤيةٍ شِعري ةٍ ع ب ر  نتْ إعادة  اكْتشافِ ت لك  المُؤثراتِ ب رُؤيةٍ أخرى , و  رجعي ةً ت ضم  ت لك  التَّجربةِ التي اسْتند  الشَّاعرُ فيها   م 

الحالاتِ ، ت رفِدُ  على ت حْفي الأحداثِ و  رجعي ةً مُمولةً للصُوْرِ و  م  النَّصَّ السيري  ب مُعطياتٍ ي بدو  زِ الذَّاكرةِ ت حْفيزاً إبداعياً بوصفِها )) م صدراً أساساً ثراً و 

خطورت هُ في ن سيجِ اللُّغةِ   ع  ذ اكرةِ اللُّغةِ ذاتها إثر د خولُ اللُّغةُ  للوهلةِ الأولى غير ذات أهميةٍ لكنهُ ما ي لبثُ أنْ ي كتسب  أهميت هُ و  ين  ي تفاعلُ م  السيري ةِ ح 

تحولِها إلى الحركةِ والفعلِ (( يدان  الكتابةِ و  م 
 (xviii)   ُمِنْ ث مَّ فإنَّ القصيدة  ت كشفُ للمُتلقي ع نْ ت جربةٍ سيري ةِ ت مث لتْ في صُوْرةِ الأبِ الذي ك شف تْ ع نْه ، و 

يْغةِ  لجاتِ النفسِ الش اعرةِ , أباح  بهِ ش عراً     كيف الحِواريةِ المُتمث لةِ بأسلوب ِالاستفهامِ )  طبيعةُ الص ِ ( مُعبرةً بدورِها ع نْ طبيعةِ شُعورٍ ذاتي  مِنْ د اخلِ خ 

زُ مِنْ د لالةِ الفقدِ , أحالتنا إليها المُفرداتُ التي تبُي ِنُ  زينةً تعُز ِ عليها    فكِْرةً الارتحالِ التي قامتْ ليعُطي ص ورةً جماليةً تضُفي على خِطابِهِ ن براتٍ ح 

د لالةً .   القصيدةُ ل فظاً و 

دِ الأساسي  هو ما د لَّ عليهِ العنُوانُ )   شْه  ؤيوي ع بر  ض مير المُتكل مِ   قدرٌ .. أنني أقتفيكفضلاً ع نْ ك وْنِ الم  جالِ الرُّ ( الذي س عى ع نْ طريقِهِ لإتمامِ الم 

ا   للنص ِ مِم  ساحةِ الكل ي ةِ  عرفةِ  المُمْت د ِ على طولِ الم  لم  النَّصي ةِ  الخِطابِ , وت فْكيكِ ش فْراتِهِ  لِ في بيِنةِ  التَّأمُّ إلى  تحُيلهُ  إيحائيةً  المُتلقي إشاراتٍ  يعُطي 

مِنْ هنا ت بي ن  أنَّ الشَّاعر  ل مْ ي عتمدْ على مُ  رجعي ةِ الثَّقافي ةِ التي اعت مد ها الشَّاعرُ في ت شكيلِ ق صيدتِهِ . و  ادِ الم  هِ الثَّقافي  ، وإنَّما انْط ل ق  مِنْ ت جربةٍ عطياتِ ز 

يدِ ت لك  ا عنياً بت جس ِ عي  المُنتِجِ اشْتغِالاً م  مُتحكمةً في و  اضرةً و   لتَّجربةِ شِعراً .   شعوري ةٍ ف رضتْ ه يمنتها على الذَّاكرةِ , ف كانتْ ح 

 صورة الأخ : .3

رجعي ةً ي عتمدُ عليها الشَّاعرُ    رة الشاعر العراقي ، إذ نجده اتكأحيزاً من ذاك  العائلةلتجارب  هذا التَّوظيفِ    ةُ الأخ من  صُوْرِ   شغلتْ  عليها بوصفِها م 

صُوْرةُ الأخِ المُفتق دِ في ت جاربِ الش عراءِ العراقيين  ، وقد ت جس د  هذا النَّمطُ في ن صوص الشَّاعرِ حسين الكاصد في أكثرِ   ولاسيما  في ت شكيلِ ق صيدتِهِ ، 

سَّد تْ حالت هُ ، وهو ي رثي أخاه حسن الذي اسْت شْهد  في أحداثِ   جموعتِهِ )    2006مِنْ م جموعةٍ شعريةٍ ، ج  ( ش غل تْ ه ذهِ   ةتفاحة في يدي الثالث . ففي م 

تنهِا النَّصي  ، ففي ق صيدةِ   ساحةِ م  اسعاً مِنْ م  يزاً و  المُعاناةِ    ) ما تبقى مِنْ أخي حسن (الحادثةُ ح  هِ الش عري  ي بوحُ فيها ع نْ عُمْقِ الألمِ و  عُ ت وطئةً لن ص ِ ي ض 

ل   ع  ع تبةِ العنُْوانِ    (xix) مْ ي بق  إلا الياء((, ي قولُ فيها : )) باسْتشهادِ أخي حسن ف قدتُ ث لاثة  أرباع اسمي و  , إذ توُضحُ ه ذهِ العتبةُ النَّصي ةُ المُتعاضدةُ م 

رجعي ةِ القصيدةِ ق بل  الدُّ  ع  ما ت لاه أسْه م في إيضاحِ م  ذلك     خولِ فيها ، ولو أردنا أنْ ن وضح  الحالة  الش عوري ة  التي ع اش ها الشَّاعرُ ، ف ت مازجُ العنُْوانُ م 

 التَّعالق  ب ين  ه ذهِ المُكوناتِ , ن ذكرُ مِنْها قول هِ :

 لكي لا أطيل عليكم 

 أخي مات .... 

 كبيرا    ومات صغيــ ... لا

 فقد كان يكبر جدا  ......... 

 فمات

 واذكر يوما  بلا أربعاء 

 بليلٍ نحيلٍ شديد الشتاء 
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 وكانت هناك أناقة شمعة 

 وطفلٌ 

 ( xx) ودمعة 

الةُ الفقدانِ المُتشظيةِ في البناءِ النَّصي ، المُسْ  لدتها ح  ( الذي   ماتت د لُّ عليها مِنْ ت كرارِ الفعلِ ) تثُيِرُ الع ت ب اتُ التي ت عتلي القصيدة  د فقاً مِنْ الإيحاءاتِ و 

رِ وإلحاحِهِ  اتِ الشَّاعرةِ ؛ لأنَّ الل ع ب  د وراً في تبِيانِ طبيعةِ الفاجعةِ وأثرِها على الذَّ  ت كرار  بطبيعتِهِ )) يوحي بشكلٍ أولي بسيطرةِ هذا العنصرِ المُكر 

مِنْ ث م  لا ي فتأ ي نبثقُ في أفقِ رُؤياه مِنْ ل حظةٍ لأخرى(( على فكِْرِ الشَّاعرِ أو ش عورِهِ أو لا شعوره ، و 
 (xxi)    ِدْق  الفن ِي  للت جربةِ الش عوري ة , ليتُرجم  الص ِ

ا ي ختلجُ في ن فسهِ مِنْ هواجسِ الحزنِ التي تسُيطرُ عليهِ ؛ لأنَّ الذاكرة  التي اعتمد ها في ق صيدتِهِ ت قومُ على الحقيقةِ   وهو ي صفهُا ع نْ طريقِ الت عبيرِ ع م 

ع ها .الواقعيةِ التي ت تحلَّى بقدرتهِا على ن قلِ ا  لتَّجربةِ للآخرينِ ، وتسُهمُ في شد ِ انْتباهِ القارئ ليتعاطف  م 

رارة  الفقدانِ في ق صيدةِ )وفي المجموعةِ ن فسها يجُس دُ الشَّاعرُ  ( ، ويوُضحُ  فيها ألم  البعُدِ الذي  أخرى   ما تيسر من دموع الروح إلى حسن مرة     ح 

ع  الأخ المُفتقد ، ي قولُ فيها :ي دفعهُُ إلى اسْتعادةِ ذِكرياتِهِ   م 

 أي يا حسن ..

تباعدانِ ك دجلتينِ ت فرقا شوقا وقالا : رغم فرقتنا سيلتقيانِ   م 

 وجهي المدور مثل وجه الأرض يجلده تطبّعه على الدورانِ 

 يا نعمة الذكرى احفظي وجهي لديك بما فيه من نقمة النسيانِ 

 أي يا حسن 

 الازهار أني صرت ابحث عن مروءة دمعةٍ كبر العراق فيتم 

 أو قشة مِنْ ب عضِ ذِكْرى اقتفيها ، اجلد المرآة اني لا أراني  

 فأنا أراك مطوقا  بي ص وْرة  

 هل تكذب المرآة كيف اراني  

 الان تؤلمني كثيرا  مالذي تشكوه من وجعٍ 

 (xxii) فرأسك  صار يؤذيني

راعِ الذ راعِ الذي يثُيرُ في ن فوسِنا  ت بوحُ القصيدةُ ب ط بيعةِ الص ِ ي ي كشفُ ع نْ أسرارِ حياةِ الشَّاعرِ ، وتأملاتِهِ التي ي نقلهُا مِنْ خلالِ إحساسِهِ بهذا الص ِ

ذهِ العبا ع  مُوقفِهِ الذي ع بَّر  ع نْهُ به  شاعرِ التي تحفزُنا على مُشاركتِهِ ت جربتِهِ ، وعلى التَّعاطفِ م  ؤثرةِ لطبيعةِ مُكابدتِهِ الآمهِ ، وهو  راتِ المُ ألواناً مِنْ الم 

يا قصديةٍ واحدةٍ ت ت ضافرُ على امْتدادِ الس ِ ت سيرُ في ت ت ابعٍ ن سقي ذا م  رارة  الفقُدِ للأخِ الشَّقيقِ ، فالقصيدةُ  لقِ  ي عيشُ م  قِ الش عري  لتحُق ق  ف اعليتهِا في خ 

دُ اسْتغراق   لِ الكبرى التي ت ت جسَّدُ فيها صُوْرةُ التَّوحدِ ب ين هما . الإثارةِ لدى المُتلقي على ن حوٍ تؤُك ِ ت ناميهِا في الوصُولِ إلى نقطةِ التَّأمُّ زينةِ و  ؤيةِ الح   الرُّ

جموعةِ قد ات كأ فيها الشَّاعرُ على   ادثة  فقُدانِ  ،  صورة العائلة بوصفها مضموناً لنصوصه  فضلاً ع نْ ذ لك  ن جدُ كثيراً مِنْ ن صوص ه ذهِ الم  ر  فيها ح  وَّ ص 

تْ ه ذهِ ال ز  قصيدةُ ))    (xxiii)((إلى حسنِ في أربعينيِتهِ  ))             ، ق صيدةُ  تجربةِ الأخِ  ، ومِنْ ق صائدِها التي ع زَّ سالة , و  بعد عام مِنْ اسْتشهادِهِ ر 

 .  (xxv) (( تراتيل من سورة الآه))  ، وقصيدة  (xxiv) (( مِنْ أخي حسن إلى والدي

سَّد  فقُدان  الأخِ وألم  المُصابِ ،   نْ ج  مِنْ الشَّعراءِ العراقيين  م   قائلاً : (*)( محمد( ، التي ي رْثي فيها أخاهُ )  ) مرثيةٌ ليفي ق صيدتِهِ  عدنان الصائغو 

 .... ت رك  البلاد  .. 

 ت رك  الحياة  ..

 بلا وصيةْ 

ياةٍ ـــــ مِنْ خساراتٍ ــ  ــ وأحلامٍ شقيةْ  ماذا سيوصي ع نْ ح 



 

  20/04/2026 التاريخ، 13، العدد 5 صدارجتماعية، الإمجلة خليج العرب للدراسات الإنسانية وال  

 

 

418 

 

ث   ث ، كي ي وّرِّ رَّ  ماذا ت و 

 ..... 

 أيَّ أمنيةٍ أضاع  

 وأيَّ أغنيةٍ أشاع  ... 

 وأيّ مرثية

 .... ولي ؛ 

 ــ  ـــــ مما رواه  ، وما أراه  ، بسيرةٍ المنسيِّ ـــ

 حكمة  شاعرٍ ، قادتْ خطاه إلى المنافي 

 فعلام  ـــــ يا زمني ــــ التجافي 

 أ  / أ عطيت  / ت  ، ما أ عطيت  / ت  

 لمْ تجزعْ ، ولم أقنعْ 

 ولمْ نر  ــــ في الحياةِ ــــ

 سوى أمانيها الخفافِ                    

 قدْ جئت  مديونا   

 إلى الدنيا .. 

 وعدت  ـــــ كذاك ـــــ حافِ 

 ..... 

 .... 

 أرثيك  

 أمْ 

 نرثي معا  :

 عمرين ضاعا 

 قاء في الشّ 

 وفي ..

 .(xxvi)الطوافِ 

كْرياتِ المُف سِيرةِ أخيهِ الذي وافاه الأجل ، إذ ي ستوحي ب عض  الذ ِ س د  الشَّاعرُ في النَّص ِ اعلاه جُزءاً مِنْ سِيرتِهِ و  نِ ، لتزُيد  مِنْ شِدَّةِ التَّفاعلِ  ج  ز  عمةِ ب الح 

احِلِ ب ك سِيرةِ الأخِ الرَّ التَّوحدِ ب ين  سِيرةِ الشَّاعرِ المُغتربِ , و  الاغْتِراب  ، شقاء الأخِ  و  رارة  ه ذهِ الحياةِ التي ل مْ ي نالا مِنْها سوى الشقاء  و  اق ا م  ونهِما ض 

ارْتحال الشَّاعرِ ، فالقصيدة تُوُحي ب طابعِ الانْكسارِ المُستدل ِ عليهِ من البنِيةِ الكل ي ةِ لها .   و 

ف رضِ ه يمنتهِا على كما إنَّ العلاقة  ب ين  ط اقةِ النَّص ِ الإيصاليةِ  فعالي ةِ الذَّاتِ التي ي ملكُها الشَّاعرُ ت ستخلصُ ق اعدةً ثابتةً تؤُدي إلى أحكامِ الذَّاتي ةِ و   و 

احدة  مِنْ مُقارباتِ النَّص ِ الش   ع مليةِ الإيصالِ ، مِنْ هنا فإنَّ و  أنَّهُ )) مُسْتودعُ الذَّاتي ةِ كيفما   عري  ت رىالنَّص ِ , فيبدو النَّص ع املاً ب ين  ذ اتِ الشَّاعرِ و 

ماعةٍ ،  اكان  ن وعه على أنَّها ليستْ مُقتصرةً على التَّعبيرِ ع نْ الذَّاتِ في انْغلاقٍ على النَّفسِ ، و نَّما هي ذ اتي ةٌ مُعديةٌ مُوجهةٌ للتأثيرِ في ف ردٍ أو في ج 

ن اجع (( فالش عرُ هو " تذاوت"  ت واصلي  ف ع ال و 
 (xxvii) . 
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ثائيةٍ لأخيهِ )   هُ الأليمةِ في صُوْرةٍ ر  شاعر  يجُسَّدُ الشَّاعرُ حمد محمود الدوخي م  ياة  في    عبد الل و  ( الذي ت عرض  لحادثِ د هسٍ ف ارق  على أثرِهِ الح 

( ،  إلى فقيدنا عبد الليقِها إلى الم ضمونِ النَّصي  قائلاً : )  ( , التي ت ت صد رُها ع تبةٌ ن صي ةُ ت لي ع تبة  العنُْوانِ ي رشدُ القارئ ع نْ ط ر  أسرارق صيدةِ )  

نتهْا ق صيدتهُُ التي ي قولُ فيها : زُ فيها  د لالةِ التَّجربةِ الذَّاتيَّةِ التي ت ضم   يعز ِ

   وأشهد أنكّ ك نت  

 ت كاتمني 

 ك لّما ت شتهي 

 واشهد 

 انكّ لا تنتهي  

                          ****** 

 وأنت تهادن في ليل قبر 

 حتوفيْ  

 لتعلن موتي 

 سنيني ضيوفي 

 ووجهي بيتي 

 وانت انحسار المدى حول 

 خصر المواسم 

 ما زلت تصغي لصوت العصافير 

 تحت ثياب الرياح...

 وافذ اليك النَّ  أساءتْ 

  .(xxviii) واخذ ولم يأخذوك النَّ 

زينةِ التي ت عكسُ د لالالتهِا على ذ اتِ الشَّاعرِ المُستدل ِ عليها مِنْ ض مير ِالمُتكل مِ المُمْتد ِ على طولِ الف  ت فيضُ القصيدةُ بالم    ِ )  شاعرِ الح  أشهد ضاءِ النَّصي 

اقعيةٍ    ، تكاتمني ، حتوفي ، موتي ، سنيني ، ضيوفي ، وجهي ، بيتي ( , فهذا الك مُّ مِنْ اسْتعمالِ ض ميرِ المُتكل مِ ف ع ل  مِنْ اسْتدعائِهِ لت جربةٍ ذ اتيَّةٍ و 

هةً للن ص ِ ع نْ  رجعي ةِ القصيدةِ ؛ لأنَّهُ يمُث لُ بؤُْرةً مُوج  عرفةِ م  رارت ها الشَّاعرُ ، كما أنَّهُ أوْصل نا إلى م  مُنت جِ ، والتي  طريقِ الإحالةِ على ذ اتِ ال  عاش  م 

غاليقِهِ . ف ضلاً ع نْ الدَّورِ الذي ل عبتْهُ ع تبةُ الإهداءِ في كونِ  ف تْحِ م  وايا النَّص ِ و  دخلاً د لالياً ف اعلاً في اسْتدراجِ  ع ملتْ ك مُحفزاتٍ على إضاءةِ ز  ثل تْ م  ها م 

د لاليةٍ  مُهيمنةٍ ش خصاني  أو ت وجيهِ المُتلقي مِنْ خِلالِ استثمارها كإشارةٍ  د تْ ب كينونتِها على البناءِ النَّصي  مِنْ د ون ش ريكٍ آخرٍ . كما ن لمحُ الأنا  اةٍ و  نْف ر 

ج كرياتِ المُعاشةِ في الماضي لت ت خذ  مِنْها مُنطلقاً للتعبيرِ ع نْ ح  وقعِ التَّعبيرِ عنْ الذ ِ كامالشَّاعرة  قد ارْت دَّتْ إلى م  اسْتجلاءِ م  نِها الإنسانيةِ  مِ المأساةِ , و 

 في ظل ِ اعْتِرافٍ ذ اتي ب قوُةِ ت أثيرِ الغِي ابِ .

 

 صورة الجد :  .4

مِنْ صُوْرِ     يدُ صُوْرةِ الجد ِ في ق صيدةِ الشَّاعرِ العراقي    المعاصرة  العراقيةِ   ق صيدةُ الالتي اتَّخذتْ مِنْها    تجارب العائلةو  فكِْرتها التي ق امتْ عليها ، ت جْس ِ

ت ساعد هُ في ف ك ِ ش فراتِهِ ، إذ ت قومُ ا  فوزي الأتروشي)   ذا بنيةٍ ت واصليةٍ تحيلُ القارئ إلى م ضمونِهِ النَّصي  و  ملتْ عُنْواناً  لقصيدةُ على  ( , التي ح 

ياتهِا مُجس داً ذ لك  ب   الدَّلالي  على ت لك  الشَّخصي ةِ التي ي حكي الشَّاعرُ ب عض  ت فاصيلِ ح  وساطةِ ن سيج شِعري  حِكائي قائم على تقِْنيَّةِ المُستويينِ اللَّفظي  و 

مني لت لك  الأحداثِ  ياتيَِّةِ في ق صيدةِ ) االتي  الاسْترجاعِ الزَّ ها مِنْ سِيرةِ الجد ِ الح   ( قائلاً :   إلى جديسْت لْهم 
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 ذات يومٍ كان لي جدٌّ ..

حيَّاه النور يسيلْ   ت قول  جدَّتي أنَّ على م 

 خير على الناسِ كان يجود  بنعمةِ ال

 ونعمةِ الحبِّ لكلِّ قلبٍ عليلْ 

 كان يطرد  الظلام عن أتروش 

 وكان زيت ه  مثل قلبه ..

 ينزف داخل الفتيلْ 

د أنْ يشبع  الجياع   ..  تعوَّ

 وكان جوده  يدهش  الفقير  ..

 ويخذل  البخيلْ 

د أنْ يزور  صباحا  مزرعة  الكروم  تعوَّ

 وحقل القمح ونهر اتروش الجميلْ 

د أن يمنح جدتي حبه لإنَّها.. تع  وَّ

 كما قال دائما ..

 سرُّ نجاحه طوال عمره الطويلْ 

 ولإنها رمز الوفاء ..

 والقلب الذي جمع الحبَّ كله

 . (xxix) وأسرف في العطاء الجزيلْ 

سُ م   ر     ته الذي يوُحي ب د لالالنَّص ِ مِنْ ع تبةِ العنُْوانِ   ضمونن تلمَّ و  تنِ ق صيدتِهِ ، إذ ص  سَّد ها في م  ج  ، إذ أباح  الشَّاعرُ ع نْ ت لك  التَّجربةِ الش عوري ةِ و 

اوٍ آخرٍ ت جل   وْرِ مِنْ ر  سنةِ ، مُسْت لِهماً ت لك  الصُّ دحي ةٍ ق ائمةٍ على الف ضائلِ الح  ياةِ الجد ِ في صُوْرةٍ م  لجدَّة  رةِ ) اى في القصيدةِ , ت مث ل  في صُوْ ت فاصيل  ح 

ا ً و( , التي ق امتْ ب د ورِ الرَّ اويا وْرِ حتى أخذ  ب د ورِهِ ر  الصُّ فدهِ ب ت لك  الأفْكارِ و  م  ب ر  ا أسْه  كائي ةِ للحفيدِ ، مِم   اخراً للحكاي ةِ .  ي لب عضِ ت فاصيل البنيةِ الح 

د  فيهِ الشَّاعرُ عل كي الذي اعت م  رِ في الفعلِ )  فالقصيدةُ ت قومُ على أسلوبِ الح  رجعي ةِ ؛ لأنَّ جاكوبسن  كان  ى ض ميرِ الغائبِ المُتكر  ( في ب روزِ الوظيفةِ الم 

ظيفةً مُعينةً ، فالش عرُ  روزِ  المُقترنُ بض ميرِ الغائبِ ي سمحُ ب بُ   ي رى أنَّ الأساليب  الش عري ة  ت ختلفُ ت بعاً لاختلافِ بنِيةِ الضميرِ التي ت فْرزُ في كُل ِ أسلوبٍ و 

ي اسْتعِْمال ض   ظيف ة  الانْفعالي ة  ، بينما يؤُد ِ الش عرُ المُقترنُ ب ض ميرِ المُتكلَّمِ يرشحُ الو  رجعي ةِ ، و  ظيفةِ الم  عرفي ةِ الو  ظيفةِ الم  ميرِ المُخاطبِ إلى ظُهُورِ الو 
(xxx)   ٍصفِ الأسلوُبِ الش عري  ب صفات حدهُ لا ي كفي لو  ر لا ي سلمُ مِنْ التَّعميمِ ؛ لأنَّ الض مير  و  وُّ  ن وعيةٍ ، مالمْ نراعِ ع لاقة   ، فضلاً ع نْ كونِ هذا التَّص 

للتعبيرِ ع   هُ  الذي اختار  الشَّاعرِ مِنْ الأسلوبِ  دُ مُوقف   الذي يجُس ِ الفِكْري  ِ الض ميرِ بالمُستوى  النَّصي  نْ م ضمونِهِ 
(xxxi)    ِالمتن ق صائدِ  ت بي ن  في  . كما 

التَّفاخُرِ بهم في بنِيةٍ ن صي ةٍ مُكتملةٍ   ت قومُ عليها أفْكارُ قصًائدِهم   المدروسِ العديد مِنْ النَّصوص الش عري ةِ اعتمد  فيها أصحابهُا على ت صْويرِ الأهلِ و 

ه يمنتِها على ث قافةِ الشَّاعرِ العراقي الذي جاء  نتِاجُهُ الش عري  ت صْويراً لتجا  (xxxii) ب صُوْرةٍ ك املةٍ  رجعي ةِ و  دُ د ور  ه ذهِ الم  ا يؤُك ِ عةٍ ن اتجةٍ , مِم  ِ ربٍ مُتنو 

 . ط بيعةِ الواقِعِ الذي ي عيشُهُ مِنْ 

 

 نتائج البحث : 

ثقافية للعديد من الشعراء العراقيين المعاصرين ، إذ اتاحت لهم افاقاً واسعة  مثلت التجارب الذاتية ذات النزعة الأسرية مرجعيات  .1

 للتعبير عن مشاعرهم  تجاه تلك الشخصيات التي يرتبطون بها بروابط أسرية . 
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كانت قصائدهم عبارة عن شعورٍ ذاتي تجسد في بنياتٍ تركيبية متناسقة استطاعت أن توحي لقارئها بعمق دلالة تلك التجارب  .2

 قائمة على التواصل الذاكراتي . ال

اعتمدت أغلب النصوص الشعرية على تقنية الاسترجاع الزمني لذكرياتٍ تجلت في تجارب واقعية  عاشها المنتج , وتمكن من  .3

 استدعاءها حين وجدها تمتاح من ذاكرته الشيء الكبير .

دة وبين الذات الشاعرة ، مما يوحي بعمق العلاقة  نلمح في هذه القصائد سمة التواصل بين الشخصية التي تعتمد عليها القصي .4

 الأسرية .

تتسم هذه القصائد بوحدتها الموضوعية , ذات المضمون الدلالي القائم على فكرة واحدة , لا يفارقها المنتج على طول البناء النصي  .5

. 

بمثابة بنية  تواصلية تقود القارئ  كثيراً ما يفصح العنوان عن طبيعة التجربة الشعرية  قبل الخوض في غمارها ، إذ كان  .6

 وتستدرجه إلى الدخول في عالمها النصي دون أي غموضٍ دلالي .
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viii)) : 2003،   6الخيال الشععععري الحر ، أسعععلوتية ال،عأير ، أسعععلوتية الأناء ، د. محمد صعععابر عأيد ، مجلة عقافات ، جامعة ال حري  ،   ينظر   ،

40 . 
ix)) ،  156،  155 محمد الأسدي , معجزة أحمد عع ت،مة معاصرة ، غنائيات العقل . 
x)) ات اش،غال النصوص ومرجعياتها الفاعلة ، ناصر بركة ، اطروحة دك،وراه ، ينظر : أدبية السير ذاتية في العصر الحديث ، بحث في الي

 . 59،   2013،  2012جامعة الحاج لخضر باتنة ، الجزائر ، 
xi))  وينظر مثل هذا النمط الثقافي قصيدة ) رعاء أمي ( ، فليح الركابي ،   158،   157غنائيات العقل ، -ت،مة معاصرة   -معجزة احمد ،.

( ، مجموعة ) مفاتيح لأبواب  فقط وكثيراً أمي  صور شخصية جدا لسيدة الحضور ، ، قصيدة ) 88،  87،   86مات مس،يقظة ( ، مجموعة  ) منا
مد  ح) عذابات الصوفي الأزرق ( ،   ، قصيدة ) صرخ،ان لأبي العلاء ( مجموعة  72،   71،   70،  69 حمد محمود الدوخي , مرسومة ( ،

، قصيدة ) أمي ( ، مجموعة ) ما يع،قده  92،  91 فوزي كريم ,  ) الأم ( مجموعة ) ليل أبي العلاء ( ،,  قصيدة  47،  46الدوخي  ،  محمود 
 .  51) رسائل إلى الميدان ( ، علي الامارة ،   ، قصيدة ) كف أمي ( ، مجموعة 70،  69حس  رحيم الخرساني ، زوتا ( ، 

xii)) 21/ 5 ، الشاويش زهير:  إشراف ،( هع1420:  ت)  الأل اني الدي  ناصر محمد،  السأيل منار أحاديث تخرج في الغليل ارواء . 
xiii))  ، ، 63،  62مفاتيح لأبواب مرسومة . 
xiv))  .142رحم  غركان ، مرايا المعنى الشعري , أشكال الاداء في الشعرية العرتية م  قصيدة العمود إلى القصيدة ال،فاعلية ، د. 
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xv)) . المصدر نفسه ، الصفحة نفسها 
xvi)) 313،  312يدة العرتية المعاصرة ، دراسة أسلوتية ، د. محمد العياشي كنوني  ، ينظر : شعرية القص . 
xvii))  ، وينظر مثل هذا ال،وظيف لصععععععععورة الأب بوصععععععععفها مرجعية سععععععععير ذاتية ، مجموعة ) 100،   99مطرٌ أيقظ،ه الحروب ، نوفل أبو رغيف ،

،  15, مجموععة ) معالم يك  ممكنعاً ( ، محمعد ال غعدادي ,  111، 110،   109،   108،   107ال قعاء في الأيعاا ابعدا ( ، محمعد علي الخفعاجي ،  
) المملوه ( ، مهدي حارث الغانمي    ،  مجموعة     106،  105مشععع،اق س اع مع  , كاملة ،الغير الشععععرية الور ية    عمال، الا  18،   17،   16
  ,33  ،34  ،35. 
xviii))  ، 30تمظهرات ال،شكل السير ذاتي ، محمد صابر عأيد . 
xix))   ، 28تفاحة في يدي الثالثة ، حسي  الكاصد . 
xx))  ، 28المصدر نفسه . 
xxi))  ، 58ع  بناء القصيدة العرتية الحديثة ، علي عشري زايد . 
xxii)) ، 35تفاحة في يدي الثالثة . 
xxiii))  ، 44المصدر نفسه. 
xxiv))  ، 45المصدر نفسه  . 
xxv)) ، 67المصدر نفسه . 

 . 2005في مدينة الكوفة سنة , ( محمد ، الشقيق الأكأر للشاعر ، توفي في العراق *)
xxvi))  , 164،  163،  162و .. ، عدنان الصائغ . 
xxvii))  , 147تحليل الخطاب الشعري ، ) اس،راتيجية ال،ناص( ، محمد مف،اح. 
xxviii))  ،   15،  14مفاتيح لأبواب مرسومة . 
xxix)) 50،   49مرأة م  رماد ، فوزي الاتروشي ، ا   ، . 
xxx)) : 262شعرية القصيدة العرتية المعاصرة ، دراسة أسلوتية  ينظر                                                                          . 
xxxi))  ، 262ينظر : المصدر نفسه . 
xxxii))  ، ل  ذاكرة كالشجر ( ,  ، وقصيدة  ) للأه  18، 17ينظر : قصيدة )أهلي (  ، مجموعة ) المعنى المؤجل ( ، نصير جابر الف،لاوي

 .  76،   75مجموعة ) ال،فاتة القمر الأسمر ( ، بسام صالح مهدي ،  
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