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 الملخصّ:

وفي هذا الإطار،    ،ةللاحتجاج والمواجهة الفكري  ة  منص     الفلسطيني    ياسي  بالواقع؛ حيث يبرز المسرح الس    راسة في سياق يربط الفن  س هذه الد  تتأس  

المسرحي   الخطاب  أسلوب  الس    يمث ل  تعبيري  اخر  وجمالي  ا  الهيمنة،  ا  خطابات  لخلخلة  الذي ا  نظري    الأمر  تأصيل  بناء   ؛ رصين  وسيميائي    يستدعي 

 للكاتب عدنان طرابشة.  ة في المنجز المسرحي  لاستكشاف هذا الأسلوب، ومعاينة تجلياته الإبداعي  

مسيرة عدنان طرابشة الكاتب والممث ل، وكيف   عتهدف إلى تتب  و  ، ةياسي  خرية الس  د ماهية الس  دقيق يحد    راسة إلى صياغة إطار مفاهيمي  تسعى الد  و

ا إلى بيان أنواع الس خرية استطاع الت غلب على ظروفه المحيطة وكسر الحواجز لبناء فكر ووعي مناهض يؤث ر في عقلي ة الجماهير، وتسعى أ يض 

ة عن القوى  لطة، ونزع هالة القداسة والمثالي  الس  من مواجهة  تي مك نته  ال    فة في أعمال عدنان طرابشةالموظ    ةيميوطيقي  الأدوات الس  و  والكوميديا،

 .ةالمهيمنة والمحتل  

ة  قدي  ، والقراءة الن  ظري  ة للمفاهيم في الجانب الن  أصيلي  أداة  لمعالجة متنها؛ حيث تزاوج بين المقاربة الت    حليلي  الت    راسة من المنهج الوصفي  خذ الد  تت  و

 .طبيقي  في الجانب الت   ةيميائي  دوات الس  الأالمدعومة ب

ر والمقاومة، ونبذة عن حياة الفن ان عدنان  ة، والخطاب الس اخر بين الت عبي؛ تناول الت مهيد مفهوم الس خريء تقسيم الد راسة في تمهيد وفصلينوقد جا

ل  الفصل  طرابشة،  فيما كان ا الفصل الث اني فقد درس  تطبيق ا لأنواع الس خرية والكوميديا    الأو   . يميائي ة العناوين المسرحي ةسفي مسرحي ات طرابشة، أم 

الن    إلى راسة  الد    وقد خلصت أبرزهاجملة من  المسرحي    أن    تائج،  بقاء ومقاومة نضالي  كاستراتيجي  تتجل ى  ة  تجربة عدنان طرابشة  يدمج ة  ة؛ حيث 

خرية  وداء والس  ويعتمد مسرحه على الكوميديا الس  ،  ش لتفكيك أشكال القمع والاستبدادالمعي  ة بالواقع الفلسطيني  موز الأسطوري  والر    وحي  الموروث الر  

والمفارقة    ص  ل في أعماله أبعاد الن  كما تتكام،  اقة أخلاقي  ة إلى ذات فاعلة متفو  حي  وتحويل الض    ،تهايمنة من قدسي  دة المستويات لتجريد القوى المهمتعد  

 هجير.ة الموت والت  عبثي   ة ضد  اكرة الجمعي  في العناوين لإعادة تعريف مفهوم البطولة وصون الذ  

 

، الكوميديا، الت عبير والمقاومة.الس خرية، المسرح ّ:لكلماتّالمفتاحيةا  الس ياسي 

 

Abstract: 

This study is grounded in a context linking art with reality, where Palestinian political theater emerges as a 

platform for protest and intellectual confrontation. In this framework, satirical theatrical discourse represents an 

expressional and aesthetic method to destabilize dominant narratives, necessitating a rigorous theoretical and 

semiotic grounding to explore this approach and examine its creative manifestations in the theatrical work of 

writer Adnan Tarabsha . 

The study seeks to formulate a precise conceptual framework defining political satire. It aims to trace the journey 

of Adnan Tarabsha as a writer and actor, highlighting how he overcame his surrounding circumstances and broke 

barriers to build an oppositional consciousness influencing the public mindset. It also aims to clarify the types of 

satire and comedy, alongside the semiotic tools employed in Tarabsha’s works, which enabled him to confront 

authority and demystify the dominant and occupying forces . 

The study adopts the descriptive-analytical approach to treat its material, combining a foundational conceptual 

framework in the theoretical aspect with a critical reading supported by semiotic tools in the practical application . 

Divided into an introduction and two chapters, the introduction addresses the concept of satire, satirical discourse 

between expression and resistance, and a brief biography of artist Adnan Tarabsha. The first chapter applies the 

types of satire and comedy to Tarabsha’s plays, while the second chapter examines the semiotics of theatrical 

titles . 

The study concludes with several key results, most notably that Adnan Tarabsha’s theatrical experience manifests 

as a strategy of survival and activist resistance. He merges spiritual heritage and mythical symbols with lived 

Palestinian reality to dismantle forms of oppression and tyranny. His theater relies on dark comedy and multi-

layered satire to strip dominant forces of their sanctity and transform the victim into an ethically superior agent. 

Furthermore, textual dimensions and titular irony integrate in his works to redefine heroism and safeguard 

collective memory against the absurdity of death and displacement. 

Keywords: Irony, Political Theater, Comedy, Expression and Resistance . 
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ّ:المقدمة

ا بعد؛الغر  الميامين  آله وصحبهعلى د ودنا محم  لام على سي  لاة والس  الحمد لله رب  العالمين، والص    ، أم 

ة بالغة الجرأة في كشف عورات الواقع الإنساني  تتجل ى    اهرة المسرحي ة الظ  ف ا لمساءلة  ات ساع  ، والمجال الأكثر  منذ بواكير تشك لها، بوصفها منص 

ة ومآلات الص   المسرح    لطة، فإن  ياسة تمُث ل في جوهرها الممارسة المعني ة بضبط علاقات الحكم وتوجيه أدوات الس  ا كانت الس  ولم   ،راعموازين القو 

اريخي ة الكبرى ات الت  وفي المحط    ،ستترةا إلى زلزلة ثوابته وتعرية أنساقه الأيديولوجي ة الم، بل يطمح جاد  هذا الواقع  محاكاتبلا يكتفي    ياسي  الس  

ا اخر م، تضيق خيارات المواجهة العلني ة؛ ليغدو الخطاب الس  ياسي  مت الس  لطة أو يهيمن فيها الص  التي يتصاعد فيها قمع الس   ستراتيجي ة او  ،اجمالي    سار 

ل الس   د  فكري ة ذكي ة للمقاومة، حيث يتداخل الجد  بالهزل، وتتحو  نقدي ة تفك ك خطابات الهيمنة    أداةحك إلى  أداة عابرة لاستدرار الض  خرية من مجر 

اّلت ّ، وفي هذه الد راسة الموسومة ب" لاشيات الجماعي ة ضد  الت  وتذود عن الذ   بّين اّلحديث اّلفلسطيني  اّلمسرح اّلس ياسي ةّفي عبيرّوالمقاومة،ّالس خرية

" يت جه الط رح حول تسليط الض وء على المسرح الفلسطيني  المقاوم، واستنطاق الحوار المسرحي  في أعمال  مسرحي اتّعدنانّطرابشةّأنموذجًاّ

ا؛ لبيان كيف استطاع الفن ان تحطيم جدار الخوف والقمع بأدواته الفن ي ة مع الحفاظ على خصوصي ة    الكاتب المسرحي  الفلسطيني  عدنان طرابشة أنموذج 

ر؛  العمل المسرحي  بوصفه   ة للوعي والت حر  عبيري  ومعاينة تجلي اته الإبداعي ة، وذلك وفق ا للمحد دات  لتشك ل محاولة نقدي ة لتفكيك هذا الأسلوب الت  منص 

 المنهجي ة الآتية: 

ّاّوأسئلتهّد راسةمشكلةّال

ل منالس   تتبلور مشكلة الد راسة في رصد الكيفي ة التي استطاع بها الخطاب المسرحي   سلية العفوي ة، إلى بنية أداة جمالي ة للإضحاك والت    اخر أن يتحو 

، وتحديد ا من خلال الكشف  الفلسطيني    ياسي  لطة والمحتل  في الفضاء الس  ة تعبيري ة قادرة على تفكيك زيف خطابات الس  ستراتيجي  او  قاومة،فكري ة م

فت في منجز الكاتب عدنان طرابشة المسر  لصناعة توازن دقيق بين شروط الفن  ومتطل بات المقاومة.  حي  عن الآلي ات والتقني ات التي وُظ ِّ

ها:وبناء  على هذه المشكلة، تسعى الد راسة إلى الإجابة عن   عد ة أسئلة أهم 

 ابشة؟ اخر عند طرفي توجيه المقاصد الأيديولوجي ة والجمالي ة للخطاب الس   ياسي ة للمجتمع الفلسطيني  اريخي ة والس  الخصوصي ة الت   تسهمكيف _ 

 _ ما مدى نجاح الفن ان عدنان طرابشة في تحد ى محاولات محو الذ ات، والانغماس في هوي ة وفكر مغايرين لمبادئه؟

 لطة؟ للس   المقاومةلالات المزدوجة في إنتاج الد   العناوينآلي ات المفارقة وسيميائي ات  سهمكيف ت_ 

لها إلى خطاب ساخر في مهاجمة الس لطة؟ _ كيف استطاع طرابشة أن يبني مجموعاته   المسرحي ة، ويحو 

ّلد راسةّّأهدافّا

 ة:تية الآتتطل ع هذه الد راسة إلى تحقيق الأهداف الأكاديمي  

 . رامي  الخطاب الد  غوي ة والفني ة المتقاطعة معه في واهر الل  ياسي ة وتمييزه بدق ة عن الظ  خرية الس  رصين لمفهوم الس   وتأصيلي   تأسيس إطار نظري  _ 

 والجمالي ة التي ات كأ عليها المنجز الإبداعي للكاتب عدنان طرابشة لفضح القوى المحتل ة.  لس يميائي ةاستكشاف الأدوات ا_  

الن  _   نات  لرصد كيفي ة تحويل البنية الكوميدي ة التقليدي ة إلى ملهاة مأساوية سوداء تخدم   ؛ي ة والبنيوي ة لإنتاجات طرابشة المسرحي ةص  تحليل المكو 

 .القضي ة والوعي الجمعي  

ي ةّالد راسةّ ّأهم 

ة  المحتل  اخر وكوميديا المقاومة في فضاء الأرض  ات اشتغال المسرح الس  بشأن آلي    الفلسطيني ة  دبي ةالمكتبة الأ  لإغناء  ةمحاولفي  ة  ة العلمي  ي  ل الأهم  تتأص  

 ،المقاوم  المسرحي    ص  المعاصر لتفكيك شفرات الن    قدي  لمشهد الن  ا  تقديمة هنا تكمن في  القيمة الفكري  ف  ،دةة معق  سياسي    ةيمتاز بخصوصي    تحديد ا؛ حيث

  ة الخطاب البصري  تزاوج بين سيميائي    التي  ةمنهجي  ال  لمقاربةا ، إضافة إلى  وداءالس    لس خريةأة وراء قناع اة المخب  لالي  ة والد  مزي  واستنطاق أبعاده الر  

عدنان طرابشة،    الفلسطيني    نة المسرحي  لمدو    اع  موس    اأكاديمي    ال ارتياد  راسة تمث  ة في كون الد  ى القيمة العملي  تتبد  ، كما  اتخصي  للش    فسي  والمحمول الن  

كافح   محلي    ق لمنجز مسرحي  ة هذا المسار من كونه يوث  وتنبثق دق    ،تهوحفظت ذاكر  عبي  ة لامست الوجدان الش  تشريح نصوص وعروض حي    عبر

 . هميشالت  محاولات 

ة واعية  اخر وكوميديا المقاومة، بوصفهما أداة نضالي  ة التي ينطوي عليها المسرح الس  ة والجمالي  ينبثق اختيار هذا الموضوع من القيمة الإبداعي  و

الواقع وإعادة   تفكيك  الفن  قادرة على  بين  بأسلوب يجمع  الوطني  والر    صياغته  الت    ،ةسالة  المسرحي  وقد جاء  عدنان   الفلسطيني    ركيز على تجربة 
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ها:  ا  طرابشة تحديد   ا يجعل دراسة نصوصه  ة، مم  نة المسرحي  في إثراء المدو    هزتمي  وإسهامه    ؛ فطرابشة لهميز الإبداعي  يادة والت  الر  لعد ة أسباب أهم 

بين   طرابشة  جمعللفن ان؛ حيث  ة المرك بة  الخبرة الميداني  التي لم يسُبق لها أن دُرست، إضافة إلى    جربةوء على هذه الت  لتسليط الض    أدبي ة؛ضرورة  

 . ة في مسرحياتهة والحواري  رامي  ا ينعكس على البنية الد  مم  ، مثيلوخبرة الت   المسرحي   ليفموهبة التأ

ة  خرية أداة نقدي  أعمال الكاتب على ملامسة الواقع، واتخاذها من الس    تارتكز  ؛ فقدةياسي  ة والس  الالتزام بالقضايا المجتمعي  علاوة على ذلك يتجل ى  

فكري   قيمة  الت  ة وتاريخي  واعية، مما يمنح نصوصه  الفن  ، وحليلفكيك والت  ة تستوجب  ة توظيفه في  ، والوقوف على كيي  الغوص في كواليس منجزه 

ة المناهج  ة لاختبار مدى فاعلي  غبة المعرفي  د دوافع هذا الاختيار في الر  وتتأك    ،عبي  عبير عن الوجدان الش  ة للت  رامي  ات الد  لوكي  ة والس  ياسي  للكوميديا الس  

الحديثةقدي  الن   المحتل    ة  الت  موس  ة  ا يتيح تقديم قراءة نقدي  ة؛ مم  على نصوص حي ة نبتت من رحم الأرض  البنى  لق  عة تتجاوز  العابر، وتكشف عن  ي 

 .زالمتمي   ة العميقة التي يختزنها هذا الفضاء المسرحي  لالي  ة والد  مزي  الر  

نهجّالد راسةّ ّم 

؛ لكونه المنهج الأكثر ملا ي ة وتتب ع سياقاتها  ن  واهر الفمة لرصد الظ  ءتت خذ الد راسة من المنهج الوصفي  التحليلي  أداة  رئيسة لمعالجة متنها النص ي 

 .قدي  يميائي  والن  حليل الس  وتحقيق ا لعمق المقاربة، يتم  رفد هذا المنهج بآلي ات الت  ، عبيري ةالت  

 هيكلي ةّالد راسة

الت عبير والمقاومة وتسليط  اخر  الخطاب الس  وخرية  ا تمهيدٌ تأصيلي  تناول مفهوم الس  م، تصد رهفصلينراسة من  ة لهذه الد  ف البنية الهيكلي  تتأل   بين 

 . فضإلى مسرح الر   الت جنيدلة في الانتقال من رفض ة المتمث  ا من منطلقاته الفكري  لاتها؛ بدء  ة وتحو  ة والمهني  وء على سيرة طرابشة الإبداعي  الض  

لالفصل الأ  وقد جاء   ا إلى تحليل نقدي  مستند    طبيق ا لأنواع الس خرية والكوميديات  ديا في مسرح عدنان طرابشة خرية والكوميات الس  تقني  :  بعنوان  و 

ا  المختارة،  اتللمسرحي    وإجرائي   ال  أم  العلامةسيميائي  ث اني فقد جاء بعنوان  الفصل  الفصلانالختام ذيُ ل هذوفي    في مسرح عدنان طرابشة،   ة    ان 

 إليها. تم  الت وص ل تائج التي ة رصدت أبرز الن  بخاتمةٍ تركيبي  

 حدودّالد راسةّ:ّ

ا  المقاوم،    عة  سياقات المسرح الفلسطيني  ة، متتب  اريخي  في فضاء فلسطين الت  مكاني ا    راسةد الد  تتحد   ها سع في شق  تت  فة  ة والموضوعي  مني  الحدود الز  أم 

، فتقتصر على  طبيقي  ا في شق ها الت  أم    ليوم،ى اأسيس وحت  المقاوم وتجربة الكاتب عدنان طرابشة منذ الت    ع مسيرة المسرح الفلسطيني  لتتب    ي  التاريخ

مسرحي   تغط  خمس  مختارة  زمني  ات  فترات  تمتد  ي  متباينة  عقو  ة  مرت    د،لثلاثة  تاريخي  وهي  كالآ بة  ) مسرحي    :تيا  العكش  علاء  ،  م(1993ة 

 . م(2023) زهرة الأقحوان، م(2015)1945، (م2009مرضعة الجديان)، م(2005ين)الد  

 الد راساتّالس ابقة:ّّّ

1- ( عامّ منّ الفلسطيني ّ المسرحّ فيّ والد رامي ةّ والمذهبي ةّ والأدائي ةّ المشهدي ةّ للث يماتّ تحقيقي ةّ توثيقي ةّ عام2000ّّمقاربةّ حت ىّ م(ّ

هذه الد راسة    دراستي مع  وهي رسالة ماجستير ، التقت: فلسطين،  جامعة القدس المفتوحة  ،  (2026)  للباحثة رؤى رزمق م(،2021ّّ)

مني  المشترك؛ فكلا في وحدة البيئة الجغ رافي ة والوطني ة؛ حيث ات خذتا من المسرح الفلسطيني  فضاء  موضوعي ا للبحث، وفي الامتداد الز 

مني ة المعاصرة،   ة والد اخل الفلسطيني  الأولى    لكن هما تختلفان كونالبحثين يغط يان الحقبة الز  ، ، وكانت دراسة أفقي ة للمسرح في الض فة وغز 

ا المسرحي ة دراسة    أم  للحركة  الت وثيقي   صد  الر  إلى جانب  دفاع ومقاومة  كآلي ة  والكوميديا  الس اخر  الخطاب  تشريح  في  ق  تتعم  الس خرية 

 .الفلسطيني  

(، جامعة الن جاح: فلسطين، تناولت الد راسة  2021دلال الن يص)لباحثة ، ل،ّنماذجّمختارة2018-2000الحركةّالمسرحي ةّفيّفلسطينّّ -2

م، ذات موضوع سياسي  2018-2000تاريخ الحركة المسرحي ة في فلسطين؛ فدرست نماذج مختارة من مسرحي ات فلسطيني ة أل فت ما بين  

ا للت حليل، فهي دراسة تا ، وات خذت من أعمال أحمد رفيق عوض نموذج  ريخي ة للمسرح الفلسطيني  لا ترك ز على الجانب وتاريخي  واجتماعي 

د الساخر وما يؤد يه من دور في الت عبير أو المقاومة، كما أن ها رصدت نماذج مختارة لأكثر من كاتب، بينما ترك ز دراستنا على جانب محد  

 وكاتب محد د.

اّلفلسطينيّ  -3 اّلحكواتي أّبوّسالمّفيّفرقةّمسرح اّلمخرجّفرانسو اّشتغال (، مجل ة جامعة الن جاح 2014لعمر نقرش، ويحيى عيسى، )،  آلي ة

، كما قرأت الواقع  6) (: فلسطين، وهي دراسة تلقي الض وء على تجربة المخرج  فرانسو أبي سالم، وتأثيرها في المسرح العربي  والعالمي 

النضالي  في الت وعية بثقافة المقاومة، وتتشابه    الفلسطيني  قراءة سياسي ة معاصرة، وكشفت عن العلاقة بين الفن  والمجتمع، ودور المسرح
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، لكن ها تلقي الضوء على المخرج فرانسو أبي سالم، الذي مث ل   دراستي معها في الحديث عن دور المسرح المقاوم في الوعي الجمعي 

 مرحلة من مراحل العمل المسرحي  الفلسطيني  المقاوم الذي تم  تناوله في هذا العمل بصورة أوسع. 

،ّليحيىّعيسىّت -4 الفلسطيني  ّ المسرحي  ّ الن ص  الت راثّفيّ (، مجل ة جامعة 2013، وعمر نقرش، نقرش، عمر، ويحيى عيسى )وظيفّ

تتقاطع دراستي  27الن جاح) فلسطين،  الفلسطيني   مع هذه  (:  المبدع  ، ورصد سعي  الفلسطيني  كحقل تطبيقي  المسرح  تناول  الد راسة في 

، بيد أن  هذه الد راسة تختلف عن موضوع الس خرية عملي ا؛ لترسيخ خصوصي ة فن ي ة وموضوع اتي ة تستلهم الموروث العربي  والإسلامي 

تمث لت   عي نة  عبر  شكلا  ومضمون ا  المسرحي ة  الهوي ة  تأصيل  بغي ة  الجمالي ة  ومظاهره  الت راث  روافد  تتب ع  على  الباحثان  رك ز  في فبينما 

، ولُ  : الباب لغسان كنفاني  صد الجمالي  والت أصيلي  إلى العمق الس يميائي   مسرحيتي  كع بن لكُع لإميل حبيبي، تتجاوز الد راسة الحالي ة عتبة الر 

ت الت راثي ة إلى آليات سخرية وتهك م؛ لتشكيل خطاب  ، مستقرئة متن مسرحي ات عدنان طرابشة؛ للكشف عن كيفي ة تحول الد الا  والد لالي 

 مقاوم.

:  (28مجل ة الد راسات الفلسطيني ة)  ،(1996لجابر سليمان)  المسرحي ةّفيّفلسطينّقراءةّفيّذاكرتهّوأوراقه،ّّنصريّالجوزيّوالحركة -5

صد الت اريخي  للحركة المسرحي ة في فلسطين، والعوامل المؤث رة في مسيرته، واختلفت كون دراستي مع  التقت  فلسطين.   هذه الد راسة بالر 

يني  نصري الجوزي  وفرقته المسرحي ة وأعماله، فيما تبحث هذه الد راسة إلى جانب تاريخ المسرح الأولى ترك ز على المسرحي  الفلسط

، إرث الكاتب المسرحي  الفلسطيني  عدنان طرابشة، ومسيرته وأعماله.   الفلسطيني 

 مع  تلتقي دراستي،  سطين(: فل21مجل ة العهد )  ، (1984)، ليعقوب إسماعيلنحوّمسرحّفلسطيني :ّدراسةّنقدي ةّعنّالمسرحّالمحليّ  -6

راته الت اريخي ة والجمالي ة داخل الأرض المحتل ة، وفي إبراز دور مسرح الحكواتي  هذه الد راسة  في رصد مسيرة المسرح الفلسطيني  وتطو 

ل جوهري ة في تشكيل هوي ة المسرح الفلسطيني  الحديث في مواجهة محاولا ت الط مس، لكن   بوصفه يمث ل قفزة نوعي ة رائدة، ونقطة تحو 

ر العام للمشهد والفرق المسرحي ة، وتتبع كيف   ؛ لرصد الت طو  ، وتوثيقي  سهم  أالد راسة الأولى تناولت ظاهرة الحكواتي  من منظور تاريخي 

راسة الحالي ة نحو كادر ومسرح محلي، مع ربط ذلك بالظروف المحيطة والجمهور والصحافة، في حين تنعطف الد    بلورةهذا القالب في  

صد الت اريخي  للحكواتي    ، بل في كيفي ة استدعاء الكاتب والمخرج عدنان طرابشة لآلي ات الحكواتي  اتراثي    اقالب  ممث لا   الوقوف ليس فقط عند الر 

 ا؛ لتمرير الخطاب المقاوم.وتوظيفها سيميائي  

د أنيس )الحركةّالمسرحي ةّفيّالمناطقّالمحتل ة -7 وهو كتاب يدرُسُ ال نشاط المسرحي  في  ،  (. رام الله: دار العامل1)ط  ،  م(1979، لمحم 

بدأت فيها فرقة بلالين الأراضي الفلسطيني ة المحتل ة، ويلقي الض وء على فترة محد دة في تاريخ المسرح في الأرض المحتل ة؛ أي تلك التي 

د انيس على  م، و1972نشاطها المسرحي  في أواخر عام   ز  رك  ت  ،  متابعة مسيرة المسرح في المناطق المحتل ةبينما ترك ز دراسة محم 

.على الجانب الس ياسي  الس اخر دراستنا  ، وعلى الكاتب عدنان طرابشة بشكل خاص 

ّالت مهيد

ّمفهومّالس خرية

  يختلف عبر العصور والبلدان   ط وغامضمط ا  مفهوم  فهو؛  هراباضطو  عريف جامع؛ لمرونة هذا المصطلحتعد دت تعريفات ال س خرية وتعذ ر وضع ت

ة تعرض  ي  فكاه، وهي صورة  قصدهالفاظ إلى عكس مالأفيها    تقُلب  عبيرتطريقة  تعد     الأوروبي  نظور  في الم، و( 84، صفحة  2012)العمري،  

ا    الفن ان  تكون في يدلج   الس لوك المعو فهي فنٌ يعُاكس ظاهره باطنه، ويسَتدعي الض حك؛ ليكشف ،  (14-13، الصفحات  1978)طه،    قوي انقدي ا  سلاح 

لل إذا أحُسنت صياغته.    الز 

ّالخطابّالس اخرّبينّالت عبيرّوالمقاومة

ل الخطاب الس اخر من أداة تعبيري ة ترصد مفارقات الواقع، إلى فعل مقاومة واعٍ يفك ك بن يفيتحو  يخلق مساحة للحري ة من قلب  ، وى الاستبداد والز 

ّار.    الحص

ل العيوب ويضحك  جعل الإ؛ فهي تلن قد والمساءلةفي االت عبيري ة  قيمتها    الس خرية  تكتسب ، ت طهير الن فسي  كشكل من أشكال ال  منهايبكي  أو  نسان يتأم 

 آلي ة دفاعي ة للذ ات الجماعي ة أمام الت هديد والإقصاء.، فهي (34، صفحة 2014)أشهبون،  حين تخاف الذ ات على وجودها ملاذ واقٍ و

ر   تسلبي ا بنقد ر في المشهد العام  ث  ولت لت رفيه؛ة الس خرية الس ياسيتتجاوز او )القشطيني،   ا" ا من نيرهالس لطة؛ "فالن كات تمث ل ثورة على الس لطة، وتحر 

لل    فهي  ،(19، صفحة  1988 الحاكمة، وتحفيزهم  إلى الس لبي ات والقصور في الأنظمة  الجماهير  انتباه  إلى لفت  ضغط من أجل الإصلاح  تسعى 

امتة  غيير في جوهرها،والت   المسرح تعد  الس خرية استراتيجي ة وفي    ،(2011)رادفر،    فتنب ه الوعي واليقظة لدى الجمهور؛ فهي لغة ناطقة للغالبي ة الص 

؛  تهدف إلى تعردفاعي ة   ائفة للمحتل  ة الز  "إن  سرورنا برؤية رفيعي الش أن في مستوى منخفض، هو بمثابة الت فريغ الذي يسمح لنا بإطلاق  إذ  ية القو 



    Ulrich's Periodicals Directory مسجّلة وموثقّة دولياً في دليل الدوريات العالمي  جلة محكمة م

 Clarivate -ProQuest التابعة ل ـ

 

 

559 

 

،  بعض الت   لث ورة ل  ة الجمهوردعوي  ف  المقاوم  دورهاويكمن    . (27، صفحة  2019)إيغلتون،    بقاءنا جد يين هو دليل على نجاح القمع" و  وت ر الن فسي 

دورها    يبدو  ؛ وهنا(35، صفحة  1982)الهوال،    جمالعالم المثل والإلى  ميم لتسقطه  د  ال  من  المشهدمسقطة  ،  تدُانأو تنظيمات  هتافات عدائي ة،  دون  

ا ومخالف ا؛ إن  "الس خرية سلاح ش ا معارض  ة الس لطة؛ حيث تتبن ى في تعبيرها نهج  ة تدميري ة؛ لتش كلها في وعي الجمهور أمام قو  ائع عند جميع  كقو 

ة اليأس" ،..  كت ابال ة الن ظم القمعي    ظلم ن  الانعتاق من  ولا  ،(14-13الصفحات    ، 1978)طه،    وتكون الس خرية في أغلب الأحيان سمة دال ة على قم 

ا لل غة الت قليدي ة وخطابها    هشام شرابي إلى أن  يرى  ة مغايرة  أدوات تعبيري    يستلزم "العودة إلى الل غة الت قليدي ة لتفسير الخطاب الجديد لا تكون إلا  تعزيز 

 " ر الل غوي  ، من هنا يرتبط الانعتاق الفكري  ارتباط ا عضوي ا بالت حر  يصنع  عنوي   م  لإذلال  لطةس  لتخضع ال  ؛(18، صفحة  1990)شرابي،    الأبوي 

 توازن ا نفسي ا.

سمي  والفن ان الس اخر   مات؛ فتكون الس خرية خير مرآة تعكس حال المجتمع، وما مر  به مللش عب  هو المتحد ث الر    ن أحداث، وما اكتسب من مقو 

ث لا  في سبيل فكر يبحث عن الحقيقة حي  قل المهيمن من قبل الس لطةالع؛ فهي تدعو إلى تحرير المعرفة من سلطة  (78، صفحة  1958)إبراهيم،  

وحي    ،(93، صفحة  1990)شرابي،    ورفض روح الجد  يجد سبيلا  سوى الفكاهة   م الذي  الن ظا  تشك ك في  ؛ حيثكما أن ها تخبئ حنين ا إلى الش فاء الر 

العمل المسرحي  هو بناء لعالم وهذا  ،(40، صفحة 1979)أدونيس،  تلاحظ أن  وراء هذا الخلل الظ اهري  خللا  باطني ا يهد د العالمحين  يسي ِّر العالم

،  ناتج عن تفكير إب  جمالي   تتبد ى ثوري ة الفن ان الس اخر في  حيث  ؛  (40، صفحة  1994)هيغو،    ل في الت اريخ وأحداثهعلى الت أثير الفاع  قدرةو داعي 

اهن ا يكشف  وتحذير المجتمع من الممارسات الخاطئة التي تحميها الس    ،مهاجمة الوضع الر  ا مقاوم  لطة؛ ليغدو الأدبُ بالس خرية والمواربة سلاح 

 . د قناعه الفن ي مراميه الن قدي  أن يفقعيوب المسخور منه ويمنع سيادته دون  

 سيرةّعدنانّطرابشةّ

ه التي أ ؛ فوالده عازف الن اي أسعد فندي  يوسف طربوش، وأم  طلق عليها الفن ان الفلسطيني  عدنان طرابشة هو سليل عائلة جُبلت أرواحها على الفن 

، وكأن  قدره الفن ي  قد رُسم له بين نغمٍ (2، صفحة  2021)طرابشة ع.،    اسم الكاشفة هي بيكه حسين شوفاني   ، فهو ينحدر من بيتٍ يتنف س الفن 

؛ فكما يكشف الض وء ا وحي  والفن ي  ا مكثف ا لإرثه الر  لمسرحي  عن  وكشف، ولم يكن لقب الكاشفة الذي حملته والدته مجرد اسم، بل كان نبوءة  ورمز 

ل؛ فالكاشفة هي التي أزاحت  الممث ل المعزول في قلب العتمة، كانت هي البصيرة   التي كشفت عن موهبته الكامنة، وسل طت عليها ضوء اليقين الأو 

سالة التي يحملها المسرح في جوهره، ومن خلالها تد ف قت ينابيع الأقنعة عن الحقائق الخفي ة، وعل مته أن يرى ما وراء ظواهر الأشياء، وهي ذات الر 

ؤى إلى فن  خالد.  الإلهام الأولى، فكشفت له عن عوالم ا ل الر  حبة، مانحة  إي اه البصيرة التي تحو   لإبداع الر 

م، التي يعيش فيها أبناء الط وائف الث لاث: المسلمون والمسيحي ون والد روز، على  3/11/1958وُلد الفن ان عدنان طرابشة في قرية المغار الجليلي ة  

ون المطل  على بحيرة طبري ا عتر، ولدت وترعرعت  (5، صفحة 2021)طرابشة ع.،  سفح جبل حز  يت والز  ، وهو يصف نفسه بقول: "أنَا ابن الز 

ي حت ى سنتي الخامسة، وكنت سلطان نفسي لا قيد يكب لني،  ولا  في الجبال الوعرة مع قطعان الماعز وكلاب أمينة حارسة للقطيع، رضعت حليب أم 

فض يتشك لان في شخصي ته هذه الفترة.(6، صفحة  2021)طرابشة ع.،  ءات" أرضخ لمسل مات وإملا ي ة الفن ان المطلقة، وملامح الر   ،  فبدأت حر 

د سياسة، بل كانت مأساة شخصي ة تجس دت في   مقتل أخيه يوسف كانت سياسة الت جنيد الإجباري  هي الجرح الأعمق في روح الفن ان، لم تكن مجر 

، والذي كانت تربطه به علاقة قوي ة، وهذا الفقدان  (11، صفحة  2021)طرابشة ع.،    م1968بعد إصابته على يد الفدائي ين في وادي عربة عام  

ر في عقله أسئلة الوجود الكبرى: "لماذا يجب أن نتجن د وفي سبيل ماذا نقُتل؟!"  ، هذا الس ؤال الوجودي  هو الذي  (12م، صفحة  2021)طرابشة،    فج 

وح. ي  العسكري  إلا  كفن ا، وفي الط قوس العسكري ة إلا جنازة للر  فض المطلق في داخله؛ فلم يعد يرى في الز   أشعل فتيل الر 

ا في تأجيج روح  ا هام  ، يقول:"  لعبت المرحلة الابتدائي ة دور  فض لديه؛ فكان في داخله يثور ضد  رموز الكيان، كعيد الاستقلال، والن شيد الوطني  الر 

ا (13، صفحة  2021)طرابشة ع.،    العروض المسرحي ة، والمسيرات الكشفي ة كانت كل ها تهدف إلى غسل أدمغتنا"  ، كانت هذه المرحلة مسرح 

آخر، صراع الهوي ة، يصف عدنان الط قوس الصباحي ة في المدرسة، حيث كان يفُرض عليهم تحي ة علم دولتهم الفتي ة إسرائيل بنشيد كلماته لصراع  

بأن ها عملي ة "غسل أدمغة وأسرلة ممنهجة"  زة،  الط قوس م  ، (11، صفحة  2021)طرابشة ع.،    مقز  ا جعله يرفض كل  رمزي ات لقد كره هذه  م 

فال  الاحتلال، وفي حادثة شهيرة، قام بصنع خليط من الفل ين المحروق والقهوة ليصيب جسده وهن واعتلال شديد، ويتجن ب بذلك المشاركة في احت

د المبك ر يظهر شخصي ة رافضة لا تقبل الت رويض، فيصف ذلك  هذا الت مر  ،(14، صفحة  2021)طرابشة ع.،    عيد الاستقلال الذي كان يكرهه

ضت وأبناء جيلي لعملي ة غسيل دماغ منهجي ة، والهيئة الت دريسي ة عملت ما بوسعها مرغمة لغرس الت جنيد في جيش الاحتلال   في أدمغتنا  بقوله: "تعر 

 . (15، صفحة 2021)طرابشة ع.،  كأفضل ما نصبوا إليه في المستقبل، وأن  الت عليم ليس بالشيء المهم " 

تمت ع به طا الذي  الس ياسي   الوعي  الت اسع؛ حيث  الص ف   إليها في  انتقل  التي  قرية عيلبون  المسيحي ة في  الجليل  كل ي ة  المعل مين، لقي ضال ته في  قم 

منهجي ة، الأمر الذي ساهم في بلورة   هوي ته الفلسطيني ة، إلى جانب وعيه الذي تشك ل في المرحلة الث انوي ة؛ فاستطاع أن يدرك ذلك من  والأنشطة اللا 

، خلال حديثه : "كان ضحي ة مشروع صهيوني  فاشي  كان الس بب في طرد الش عب الفلسطيني  من أرضه وتشريده، وهو الس بب في تمزيق من تبق ى

 . (16، صفحة 2021)طرابشة ع.،  وزرع الفتنة بين الط وائف والأديان" 
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دام  الذي كان يمث ل بالن سبة له خيانة للذ ات والذ اكرة بعد مقتل أخيه يوسف ،   ، وفي ذروة الص  لم يلجأ طرابشة  في مواجهة حتمي ة التجنيد الإجباري 

فض المباشر فحسب، بل استثمر أعمق ما في موروثه الرو دين الدروز" إلى الر  اسخة في وجدان طائفة الموح  )طرابشة   حي  وهي "عقيدة الت قم ص الر 

ل عدنان طرابشة من خلالها  (17، صفحة  2021ع.،   د تمثيلي ة عابرة، بل كانت مسرحي ة وجودي ة متكاملة حو  ، لم تكن حيلة اد عاء الجنون مجر 

؛ لقد استخدم فكرة تناسخ الأرواح ليخلق حالة انفصام في الش خصي ة معتقد ا روحي ا إلى   ، التي جعلت  (18، صفحة  2021)طرابشة ع.،    سلاح سياسي 

ا على المؤس سة العسكري ة نفسها، لم يكن يرفض الت جنيد فحسب، بل كان يقدم نفسه كجسد تسكنه روح معادي ة لا يمكن الس يطرة  من تجنيده خطر 

ري ته، ووثيقة  عليها، لقد أجبر هذا الأداء المؤس سة العسكري ة في الن هاية على الت راجع، ومنحه شهادة مجنون التي كانت في حقيقتها شهادة ميلاد لح

امتة من أجل البقاء وفي ا لذاته  .(19، صفحة 2021)طرابشة ع.،  انتصاره في معركته الص 

ا لا يمُحى على رؤيته الفن ي ة،  وصقلت أدواته كممث ل؛ إن  تجربة الت قم ص التي عاشها كحيلة للن جاة، لم تنتهِّ بانتهاء معركته مع الت جنيد، بل تركت أثر 

، بل هو وعاء لأرواح متعد دة د مؤدٍ  لنص  ، وقناة تعبر من خلالها حكايات وشخصي ات مختلفة، فقد أدرك من خلال هذه الت جربة أن  الممث ل ليس مجر 

ا عميق ا لما يعنيه أن يعيش شخصي ة أخرى ، لقد تعل م كيف يبني شخصي ة من الص فر،  (17، صفحة  2021)طرابشة ع.،    هذه الت جربة منحته فهم 

مين متناقضين: عالم عدنان الط الب الجامعي  الذي يريد أن يعيش بسلام، وعالم صالح الث ائر الذي لا  بأبعادها الن فسي ة والفكري ة، وكيف يتنقل بين عال

ن  الت مثيل ، هذا الص راع الد اخلي  الذي جس ده أمام الط بيب الن فسي  أصبح تمرين ا مكث ف ا على ف(18، صفحة  2021)طرابشة ع.،    ةيعرف إلا  المقاوم

صي ة الإنساني ة، في أرقى صوره؛ لقد خرج من هذه المحنة ليس فقط حرا  من قيود الت جنيد، بل ممث لا  يمتلك قدرة فريدة على فهم الت ركيب المعق د للش خ 

؛ فكل  دور يلعبه هو بمثابة روح جديدة تتقم ص جسده مؤقت ا، وكل    شخصي ة يقد مها هي عالم قائم بذاته  فأصبحت فكرة التقم ص جزءا  من منهجه الفن ي 

ن يخل ي ذاته  له تاريخه وآلامه وأحلامه، لقد عل مته هذه الت جربة أن  المسرح هو فن  استحضار الأرواح، وأن  الممث ل العظيم هو ذلك الذي يستطيع أ

 ليترك مت سع ا لأرواح أخرى كي تتكل م من خلاله. 

ّ

ّتقني اتّالس خريةّوالكوميدياّفيّمسرحّعدنانّطرابشة

ة؛ لإنتاجِّ خطاب  تنتقلُ الس خرية من مستواها المفهومي  إلى حي ز الت جسيد الفعلي  فوق خشبة المسرح، حيث تلتقي الت قنيات الأدائي ة بالبنى الكوميدي  

رة مل، وتعتمدُ الد راسة الت طبيقي ة عي نة تشمل خمسةَ أعمال مسرحي ة شك لت علامات فارقة في مسيرةِّ الفنان عدنان طرابشة، وتجدر الإشانقدي  متكا

وان،  قحإلى أنَّ مسرحي ة )العكش( هي العمل الوحيد المتاح كنسخة مطبوعة ومنشورة؛ بينما تمُث ل الأعمالُ الأخرى، وهي: )علاء الدين، زهرة الأ

ّ. من العروضِّ الممث لة على الخشبة  ، ومُرضع الجديان( رصيد ا مسرحي ا حي ا تمَّ استقاؤُه1945

ّاستراتيجي اتّالأداءّالس اخرّ

آليات ن رصد  يعد  الأداء الس اخر صياغة جمالي ة تعيد تشكيل الواقع عبر قوالب رمزي ة لاذعة، ومن خلال استنطاق الن ماذج المسرحي ة المختارة، يمك

 هذا الأداء وتجلياته وفق ا للت قسيمات الآتية:

ّالس خريةّالل فظي ةّّ

، في  ملتستعوهي سخرية   الحقيقي  البحث عن معناها  المستمع على  الواقعلتقوية عبارة؛ لإجبار  المتكل م عبارة عكس  ،  1999)المؤل فين،    ستخدم 

عت مستوياتها؛ إذ إن  ، و(12/205صفحة   ا للس خرية الل فظي ة؛ حيث وظ ف الفن ان الكلمة كأداة نقدي ة حاد ة، وتنو   تمث ل مسرحي ة )علاء الد ين( نموذج 

، ومن أساليب الس خرية الل فظي ة: المدح  (196، صفحة 2011)أوين،  "لل غة قيمتها الحركي ة؛ فهي تكاد ترغم الممث ل على أن يتبن ى الموقف الملائم" 

 في معرض الذ م  والاستهزاء، وجاء ذلك في تحقيره الس لطة:  

ّوينوّهالفهمان؟الس لطان: " 

ّ:"ّياّسيديّالس لطانّ...ّياّسيديّالس لطانّ"الوزير

 (32، صفحة 2005)طرابشة،  ؟" :"ّشوّياّوزيرّالحميرالس لطان

ا بلقب ذم  وهو وزير الحمير، في صورة للجلد الس ياسي  داخل أروقة الحكم ذاتها، م ا استخدم الس لطان لفظ الفهمان وهو مدح؛ ليتبعه فور  ستخدم 

؛ فالس لطان هنا لا يشتم شخص الوزير فحسب، بل يمارس تعرية للمنصب ذات لا  الوزارة سخرية لفظي ة لاذعة تمث ل ذروة الت حقير الس ياسي  ه، محو 

ذعة هنا في أن  الس لطان وهو رأس الس لطة يعترف بجهل منظومته فإذا كان    ؛من مقام الوعي والت دبير، إلى مقام رعي الحمير، تكمن الس خرية اللا 

لل فظي  يعكس  الوزير الفهمان هو في الحقيقة وزير حمير، فإن  ذلك يحيل إلى طبيعة المحكومين أو الد ولة التي تدُار في هذا الفضاء، هذا الت راشق ا

ل العلاقة بين أقطاب الس لطة الد اخلي ة إلى علاقة تحقير متبادل تفتقر لأدنى مست ، حيث تتحو   ة. ؤية الوطني  ويات الر  الت رد ي المؤس ساتي 
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؛ إن ما يقصد معنى آخر، وليس بي ن المعنيين تلازم ويمث ل الت عريض في الكلام أحد أساليب الس خرية الل فظي ة؛ حيث لا يقصد به المتكل م معناه الحقيقي 

ارتباط الصفحات  1982)الهوال،    أو  الوزير  (42-44،  بـطبيعة ، ووصف  ض  ليعر  يمتد   بل  بالت حقير فحسب،  الوزير  هذا لا يستهدف شخص 

ا للحمير فإن  الت عريض يقع هنا على الش عب؛ وكأن  الس لطة في وعيها الباطن تظن  أ ى المسؤول الس ياسي  وزير  عي ة؛  فحين يسُم  ن  هذا الش عب الر 

إلى قطيع لا يحتاج إلى حكمة سياسي ة، بل إلى سوط وراعٍ، وفي الوقت ذاته فإن  الت عريض يشمل   الذي يمث له علاء الد ين الجائع قد تم  تدجينه وتحويله

ا يوحي بأن  الوزارة في ظل  هذا الن ظام ليست مكان ا لصناعة ا لقرار أو حماية  هيكل الد ولة؛ فالس لطان الذي يمنح الألقاب هو نفسه الذي يسحقها، مم 

 ة لإدارة الفراغ والجهل. الأميرة، بل هي  وظيفة شكلي  

، هذه المبالغة في  (49، صفحة  1982)الهوال،    وتعتمد المبالغة كأسلوب ساخر على الإفراط في الوصف، وتجسيم الص ورة، والعيب المقصود

له إلى أضحوكة، وهي    سخرية لاذعة تهاجم صورة الس لطة، فالفرقة الغنائي ة تصف الس لطة بقولها:الت حقير تسُقط الهيبة عن المسؤول الس ياسي  وتحو 

   (1، صفحة 2005)طرابشة،  " ومنفوخين.. شبعانين" 

الن اتجة عن أكل حقوق الن اس، وهي سخرية لاذعة  وهنا مبالغة لفظي ة في وصف الأغنياء بـالانتفاخ بدلا  من الس منة، للإشارة إلى الت خمة الس ياسي ة  

 عن الأمريكان:تضع حد ا فاصلا  بين الفن انين الفقراء، وأصحاب الملايين، كما يلجأ إلى الس ب  الس ياسي  المباشر على لسان باسم الأطرش في كلامه  

 ّّ(9صفحة    ،2005)طرابشة،  ؟" ّ"يلعنّالبابورّالليّجابكو"

، فالل فظ هنا حاد  ومباشر يعب ر عن رفض شعبي  صريح، كما لجأ إلى قلب المفهو م القيمي   استخدام الل عن كأداة سخرية لاذعة ضد  الوجود الأجنبي 

ة ّ: والت خاذل بين القو 

ّ:ّ")يعويّكالذ ئابّ(علاء الد ين

لّ(:ّوغيرّهذاّالحيوان...)يرتجفّمنّالخوفّحارس ثانٍ  ّويحتميّبالحارسّالأو 

ل:  اّالهريبةّثلثينّالمراجل...ّورايحارس أو    (15-14، الصفحات 2005)طرابشة،  ؟" دخيلكّيم 

الث بات، لكن  طرابشة يمارس انقلاب ا قيمي ا؛ فالحارس  وهو الأداة العسكري ة يعيد وفالمعنى الأصلي  للمرجلة في الوعي  الش عبي  والس ياسي  هو الإقدام،  

ل الجبن من رذيلة إلى  تعريف المرجلة لتصبح هي الهروب؛ ولم تعد  البطولة  في الد فاع عن الأميرة فلسطين، بل في الن جاة بالفرد، هذا القل ب يحو 

ر بها الحارس تخاذله، وهي سخرية باردة؛ فالحارس لا يشعر بالذ نب، بل يطرح المثل كأن ه قاعدة ذهبي ة، والس لطة و أدواتها  فضيلة أو حكمة يبر 

د موظ فين يهربون عند أول مواجهة.  اس قد أصبحوا مجر   الحر 

 سخريةّالش خصي اتّ

ا  بعض اخصي ات تهزأ من بعضها الل غة بصورة قادرة على الس خرية من خلال كلامها؛ فالش   الش خصي ة تستخدمو قها، فيلعب الظ رف دور  ، وتظهر تفو 

ا في إظهار الش خص الذي على خطأ من خلال نبرة أو حركة أو إشارة  .  (296، صفحة 2015)بافي،   بارز 

وكيانها المستقل   يشمل مفهوم الش خصي ة مختلف تجل ياتها الفعلي ة، وصفاتها المتحق قة؛ إذ إن ها تمث ل مجموعة العلامات والبنيات التي تستمد  وجودها  

ماتها التي تمنحها صفتها الش خصي ة الممي زة التي ت ، وهي بذلك تتطل ب أن ينُظر إليها في ذاتها، وفي مقو  كتسبها في علاقاتها مع  من داخل الن ص 

فات التي  (88، صفحة 1997)يقطين،   غيرها من الش خصي ات التي يزخر بها الن ص  الحكائي   ، وهي تبُنى من خلال الأفعال التي تقوم بها، أو الص 

، ومواصفات اجتماعي ة تتعل ق بقيمتها الاجتماعي ة، تت سم بها، أو تسُند إليها من شخصي ات أخرى، فهناك صفات خارجي ة تتعل ق   بالمظهر الخارجي 

( وتحديد ا  1945، ويبرز هذا البناء في مسرحي ة )(40، صفحة  2010)بو عزة،    ومواصفات سيكولوجي ة ترتبط بالأفكار والانفعالات والعواطف

 توظيف الهذيان الظ اهري  كبناء سيكولوجي  لتمرير رسائل سياسي ة ونقدي ة، فيصبح المجنون هو صوت الحقيقة في شخصي ة عطي ة المجنون؛ حيث يتم  

قابة؛ ففي قوله:    الذي يتجاوز الر 

يع هّص حْوّوسيعهّشتاالسّ "  ه...ّس  ك زكْز   ( 15، صفحة  2015)طرابشة،  . ههههه" ماّم 

، مستخدم  يسخر   الس ياسي  الاستقرار  وعدم  الت ذبذب،  حالة  من  هنا  مواقفهم  عطي ة  الشب اب عن حسم  جيل  من عجز  للس خرية  قاسية  لغة جسدي ة  ا 

ا، ولا تفطن إلى    و  ،المصيري ة، مما يعكس حالة التخب ط التي سبقت المواجهة الكبرى عيوبها، "الش خصي ة تكون مضحكة بقدر ما تجهل نفسها تمام 

ف ا طبيعي ا؛ فالمضحك لا يشعر بذاته، وكأن ه يحتجب عن نفسه ويتبي ن لكاف ة الن اس ف تصر  ، وشخصي ة أبي  (247، صفحة  1954)الدسوقي،    وتتصر 

ي قة، والمظاهر الت قليدي ة، الأمر الذي  وبين انشغال الش خصي ة بال  صالحة هي مدعاة للت باين بين عظم المخاطر المحيطة بالأرض، منفعة الماد ي ة الض 

 يعكس مفارقة للوعي التجاري  القاصر آنذاك، فعندما يصف حب ه للمال بقوله:

اّف ش"   ّم  ك  ير  نّْغ  ط رْشّ ..ّحبيبيّياّقرش،ّم  نْي ا،ّب ن يّآد مّْو  ّالدُّ ىّك ل   ّ (8-7، الصفحات 2015)طرابشة،  " بت سْو 
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تكاتف ا وطني ا  تبرز سخري ة الش خصي ة من قيمة الإنسان والوجود أمام الماد ة، وفي ذلك  إشارة رمزي ة لل ركون للمكاسب الفردي ة في وقت كان يتطل ب  

ينات فهي د  ا شخصي ة أم  الز  ؛ فالش خصي ة تستخدم  لمواجهة الت غلغل الص هيوني  المدعوم برؤوس الأموال، أم  ال ة على الت هكم والس خرية من سلطة المحتل 

هبة الن فسية، وتأكيد الهوي ة الوطني ة، إذ تقول ساخ ؛ لكسر حد ة الر  موز الس ياسي ة للاحتلال البريطاني   رة: الس خرية المباشرة من الر 

 ( 14، صفحة 2015)طرابشة،  " ليشّمفك رن يّالأميرهّإليازبيثّبنتّالملكّجورج؟!ّومالهّالش ايّإنجليزي؟!ّ" 

ز موقف المقاومة الش عب  ، الأمر الذي يعز  ي ة حيث تنزع بسخريتها هذه هالة القداسة عن رموز الإمبراطوري ة عبر وضعها في سياق يومي  هزلي 

افضة للاعتراف بالش رعي ة الس ياسي ة للانتداب البريطاني  ومظاهره الث قافي ة.   الر 

ني ة واعية، تهدف إلى كسر الجمود الت اريخي  وتحويل الذ اكرة إلى فعل مقاوم؛ حيث قوتتجل ى سخرية الش خصي ات في مسرحي ة )زهرة الأقحوان( كت 

 :  لا تستخدم المرأة الفلسطيني ة الس لاح فحسب، بل تستخدم أنوثتها اليومي ة وسيلة للت هك م من غطرسة الجندي  البريطاني 

رن..ّوسألواّلوين؟..ّجنودّمسكواّلطيفةالمجموعة: "  ّاّقالتّواللهّاتشح 

اّالفستانّخب وهن"ّواشترواّسلاحّ..ّ:ّباعواّمصاغنّكل هالكاتبة ّ( 17، صفحة 2023)طرابشة ع.، ّجو 

وتتجل ى    ، والعسكري  السياسي   الخداع  من   نوع ا  لتمارس  البسيطة؛  يفي ة  الر  الفلسطيني ة  المرأة  قناع  المناضلة  ترتدي  المفارقة  حيث  في  الس خرية 

صاص والقنابل، وعندما يسأل الجندي  بسلطوي ة:   "لوين؟"، الص ارخة بين مظهر الفستان الموحي بالس تر والوداعة، وبين حقيقته كـمخزن متنق ل للر 

ي الحقيقة تقود ثورة، هذه البراءة المصطنعة  ا، بينما هي فتأتي الإجابة بلكنة ريفية ممعنة في البراءة، توحي بأن  هذه المرأة لا تفقه من الس ياسة شيئ  

ل الجندي  من مراقب مسيطر، إلى مراقب مخدوع يتم  تمرير الث ورة من تحت ناظريه.  هي ذروة الس خرية؛ لأن ها تحو 

موز الن سائي ة الت اريخي ة التي استدعى الن ص  سيرتهن   سمى طوبي، حيث تظهر سخريتهن  مثل مهيبة خورشيد وأ  كما تمتد سخرية الش خصي ات لتشمل الر 

المبا تمتلك زمام  فالش خصي ات لا تظهر كضحايا مستسلمات، بل كشخصي ات متهك مة   ، المحتل  الذي يتحدى عقلي ة  الت نك ري   الفعل  درة، من خلال 

ل الس خرية من  وتستخدم الس خرية والت هكم من ذهني ة الجندي  البريطاني  الذي لا يتوق ع أن تكون هذه المرأة البسيطة م ا يحو  خزن ا متنق لا  للذ خيرة، مم 

د سمة شخصي ة، إلى فعل نضالي  يرفض الاستكانة للواقع.    مجر 

ّالس خريةّالس قراطي ة

ا بين الجهل، والمعرفة؛ حيث تنقل  ة عقلي ة؛ تهدف إلى انتزاع اليقين الز  هي عملي ة تطهيري   الإنسان من الجهل  ائف من نفس المحاور، وتمث ل جسر 

 ّّّ.(69، صفحة 2012)كرم، ّه يجهلب أن ه يجهل ويظن أن ه يعلم إلى الجهل البسيط أنه يجهل ويعلم أن  المرك  

ل من مسرحي ة )مرضع الجديان(؛ حيث يبدأ البطل بشر بحجز مقعد خاص  في الص ف  الأمامي  كُتب عليه   الجهل اد عاءويظهر هذا   في المشهد الأو 

 الد كتور سعيد ويقول للجمهور: 

...ّمحجوزّللد كتورّسعيدّ اكو...ّماّحداشّيقعدّعلىّهذاّالكرسي  )طرابشة ع.،    " "مساّالخيرّوأهلاّوسهلاّبالجميع...ّإحناّراحّن بداّبسّبترج 

 . (2، صفحة 2009

رت أن ه مريض ويحتاج لعلاج، وبش ر يتظاهر  يمث ل الد كتور سعيد الس لطة الط بي ة التي من المفترض أن ها تعرف مصلحة بشر أكثر من نفسه، وقد قر 

د خلل يحتاج للص عق با ا أن  مشاكله هي مجر  لكهرباء؛ هو  طوال المسرحي ة بأن ه المريض المطيع الذي ينتظر توجيهات الد كتور، وأن ه يصد ق تمام 

ي سياسة قمع المؤس سة، ففي المشهد الر   ابع عشر بعد  يمث ل دور الش خص الذي لا يفهم ما يدور حوله ويترك القيادة للد كتور؛ فهو يد عي الجهل ليعر 

ّبعدّماّيضعّمنشفةّبينّأسنانه،ّتتم ّالض ربات"   جي د ا  أن عب ر بشر للد كتور أن ه قد حفظ الد رس )طرابشة ع.،   " الكهربائي ةّّيجلسّعلىّالكرسي 

المتزامنة مع (46، صفحة  2009 لكن  صرخاته   ، القمعي  العلاج  المصد ق بمرضه، والمؤمن بضرورة  المريض  يتقم ص دور  فهو بطواعي ته   ،

لطة الد كتور سعيد التي تظن  أن  الص عق يصنع إنسان ا سوي ا، وبينما كانت هذه الس لطة غائبة  سالأغنية تكشف للجمهور أن  الجهل الحقيقي  يكمن في  

: كيف يمكن لسلطة معالِّجة أن تد عي الحكمة وهي غير في بداية الم سرحي ة، بخلو  المقعد طوال فترة العرض، وهو ما يثير لدى الجمهور سؤالا 

 ت القمع؛ لتصل الإجابة للحاضرين. موجودة في قلب المعاناة؟، يجد المشاهد أن  هذه الس لطة حاضرة في نهاية المسرحي ة بأدوا

ّالس خريةّالد رامي ةّّ

ة في الواقع خاضعة للمؤل ف، وهناك توا  وهي ، محسوسة من المشاهد بقدر ما تكون الش خصي ة التي تبدو حر  صل غالب ا ما ترتبط بالموقف الد رامي 

بالن ظام  ه  داخلي  بين الش خصي ات، وخارجي  بين المسرح والقاعة يسمح بالت عليقات الس اخرة؛ فالمؤل ف متواطئ مع الجمهور من خلال استخدام معرفت

، ونشاطه الت   ؛ فهي تدعو إلى عدم الت سليم  الأيديولوجي  ، فتكسر الس خرية الوهم المسرحي  في دعوة للجمهور إلى عدم الت مس ك بحرفي ة الن ص  أويلي 
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، صفحة  2015)بافي،    مسؤولي تكم الخاص ة المسرحي  على  بأي  شيء قبل إخضاعه للن قد؛ وكأن ها تقول: يجب استخدام كل ما هو ظاهر في الخيال  

296)  . 

ة، والمعاناة،  تميل الس خرية إلى أن تصبح نوع ا مستقلا  وتقني ة تكشف عن طريقة فن ي ة عبر إلحاح كبير على سمات الأداء المسرحي  من تضخيم الخطاب

د أن تعُرض خيوط الحبكة، وتخضع للت واصل ال  د اخلي  إلى الت واصل  والمأساة، والت أثيرات المشهدي ة، فهي مبدأ بنيوي  خاص  بالعمل الد رامي  بمجر 

، وتكون المفارقة في الث قة التي تظهرها الش خصي ة في المستقبل، بينما يراقب الجمهور الحدث ويعلم بمدى (380، صفحة 2015)بافي،  الخارجي  

ا بأمور، (63، صفحة  1993ميوك،  )د. سي    ما سيكون عليه المستقبل من ظلام ، فهي مظهر آخر للس خرية المسرحي ة؛ لأن  الجمهور يكون عالم 

، وتظهر الس خرية الد رامي ة في مسرحي ة  (198م، صفحة  1984)وهبة و كامل،    وظروف يجهلها البطل، فتمتد  إلى موقف هزلي  يبعث على الض حك

 ( كتقني ة بنيوي ة في مشهد الن اطور عندما سمع صوت ا فخاف على غمار القمح: 1945)

 اسمّاللهّعليكّيابوي،ّبتحكيّمعّحالكّورافعّدبستك!ّمالكّشي؟!زهور: " 

ّ:"ّزهزر؟!ّلًّولًّشيّياّبنتي...فك رتكّحداّجايّيسرقّالغمارّ"الن اطور

ّ:ّهوّحداّبسترجيّيقربّصوبك؟!زهور

ّ( 5، صفحة 2015)طرابشة، ّالحذرّواجبّياّزهور...ّعالعين؟!"ر:ّالن اطو

ين حرصه حيث يمضي الن اطور وقته في حراسة غمار القمح، والبيدر من لصوص القرية العابرين، بينما تتجل ى الس خرية الد رامي ة هنا في الفجوة ب

، وبين   الن اطور يخشى الس ارق  على حماية حزمة قش  معرفة الجمهور بأن  الأرض التي نبت فيها هذا القمح ستسُلب بالكامل بعد ثلاث سنوات، 

ا سيأكله المحتل  لاحق ا، هو تضخيم ل لمأساة الص غير، بينما يغفل عن الس ارق الكبير الذي سيسرق الحقل والوطن، تعب الناطور وسهره يحرس قمح 

ا ؛ فال د الأنفاس، ويحرس غمار القمح من لصوص عابرين رب ما هم جائعون مثله، وهذا الس هر يمث ل  يول د ضحكا  مر  ناطور يسهر الل يالي، يترص 

ل إلى خبز،   ؛أقصى درجات الإخلاص، لكن  الس خرية تكمن في المفارقة بين الجهد والن تيجة هو يظن  أن ه يحمي مستقبله من خلال القمح الذي سيتحو 

يح، وبينما الواقع   التي يجمعها ويحرص عليها أبو صالحة في غنائه: الد كانأموال التاريخي  في مهب  الر 

ّ"إنّغبتّعن يّنهارّّّّبحاليّشوّبصيرّ

ّالد بابير"  (8، صفحة  2015)طرابشة،  بوزوزّمحتارّّّّّّّّّّزي 

لتس ن مستقبل ابنته، وهذا الجهل    هي والد كان  تحو  أن ه يؤم  رة، الجمهور يرى أبا صالحة يجمع رماد ا، وهو يظن   قريب ا إلى ركام أو أملاك مهج 

ّبالمصير هو جوهر الس خرية الد رامي ة.

 وفي حين ينشغل الفرتيك وزهور بترتيبات جهاز العرس الموعود من بيروت والقدس، وكانت نورة تغن ي لزهور:

اّياّحاسدّّّّخل يكّورانا"خل يكّبّ ّّّ(35، صفحة 2015)طرابشة،  "تعمىّعينكّياّحاسدّّقبل نّترانا..ّر 

اء بيت  فإن  الجمهور يرقب أحلامهما بأسى؛ لأن ه يدرك أن  هذا العرس لن يكتمل، أو سيزف  إلى خيمة لجوء، الشخصي ات في هذا المشهد تخط ط لبن

ينات والن ساء بقدوم المولود الجديد  مستقبلي  وعائلة، بينما الجمهور يدرك أن  الش   جرة نفسها أوشكت على الاقتلاع، وفي مشهد آخر بينما تحتفي أم  الز 

 كرمز للاستمراري ة، فتجوب الش وارع تحمل ملابس طفل وتغن ي وترقص:

ّّّ(57، صفحة 2015)طرابشة،  "أم ّسارةّجابتّولد"..ّ"باركواّياّأهلّالبلد

؛ فالش خصي ات تستقبل حياة جديدة، بينما الجمهور يدرك أن  هذا الط فل وُلد ليكون لاجئ ا، أو مقاتلا  منذ لحظته   تصل الس خرية الد رامي ة  لمدى مأساوي 

ّالانفجارات وموسيقى المعادن. الأولى، وهو ما تؤك ده أصوات دوي  

ّالس خريةّالتراجيدي ةّأوّسخريةّالقدرّ

حيث يعي   وهي نوع من الس خرية الد رامي ة يكون البطل فيها مخطئ ا في ما يخص  وضعه، ويعتقد أن ه قادر على تدب ر أمره، وهي أبعد من الش خصي ة

طل يقترف خط أ بسبب فرط الث قة لديه، ويكون دور الس خرية المأساوي  في إظهار  الجمهور ما في الكلام من غموض، وقيم أخلاقي ة وسياسي ة، فالب 

 .(297، صفحة 2015)بافي،  كيف أن  البطل يؤخذ بكلمته التي تنقلب ضد ه وتسب ب له الاختبار المؤلم

ا يخلق فجوة بين وت ك الأبطال في فضاء يجمع بين الفقر والقدرات الخارقة، مم  الواقع تجل ى سخرية القدر في مسرحي ة )علاء الد ين( من خلال تحر 

؛   ل الفرقة الاستعراضي ة من مصدر  إذفتتح المسرحي ة بمفارقة ساخرة تضع الفن  في مواجهة الجوع؛  تُ حيث  المرير، والخيال العبثي  للبهجة إلى    تتحو 
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تكمن سخرية القدر هنا في أن  هؤلاء الذين يمنحون الجمهور العرض والبهجة هم في الحقيقة يبحثون عن لقمة للعيش في    ،جماعة من المستجدين

 غنائهم:

ّ( 2صفحة ،  2005)طرابشة، ّّإحناّشل ةّفن انين"..ّإحناّمين؟ّ..ّمشّفاكرين..ّ"ّشكلّالل حمة 

ل الحسنة من أصحاب المراكز والجاه اذين، ومن الفن  وسيلة لتسو   .إن  القدر جعل من صانعي المتعة شح 

أم ّعلاءّّوتمث ل الأم  في المسرحي ة ذروة سخرية القدر؛ فهي تعيش في عزلة حسي ة حيث ضعف الس مع والبصر، وتمارس طقس طبخ العدم، إن  "  

،  (5، صفحة  2005)طرابشة،  ّّ"عّجي داًّتقومّبطبخّحساءّالحجارةّفيّقدرّيعلوّمنهّالبخارالد ينّلًّترى،ّولًّتسمّ ، إن  القدر قد سلبها الحواس 

ا أسطوري ا يشي بالمعجزات، يبحث عن القوت؛   ل أدوات الن ضال  وسلبها القوت، وتكمن سخرية القدر في أن  علاء الد ين الذي يحمل اسم  فالواقع حو 

 إلى أدوات للبقاء.

الوحيد لسر     كما تكمن الس خرية الت راجيدي ة في أن  القدر قد اختار أضعف حلقة في الس ل م الاجتماعي  وهو الخادم الفقير الأطرش؛ ليكون المستودع

ا خط ة جعفر والوزير للانقلاب، في حين أن  الس لطان نفسه غارق في    الد ولة والمؤامرة التي تحاك ضد  الس لطان، فباسم هو الوحيد الذي كان حاضر 

 غفلته يعب ر باسم الأطرش عن ذلك:

ّّّ(10، صفحة 2005)طرابشة، ّ"ّ"فيّمؤامرةّضد ّالس لطانّولًزمّأخبره...

ا يجعل الحقيقة نفسها تبدو عاجزة، ولا هذه الس خرية تضع المشاهد في حالة توت ر؛ فالحقيقة   موجودة، لكن ها محبوسة داخل جسد معط ل ومقي د، مم 

خرية إلى مأساة حركي ة؛ فكل ما حاول  ل الس  هنا تتحو    ،ا بـجنزير في قدم صاحب المقهىة مقيد  ا، بل تجعله المسرحي  يكتفي القدر بجعل باسم أطرش  

كض لإنقاذ الوطن، شد ه القيد ليعيده إلى واقع العبودي ة.   باسم الر 

ة الجن ي  سعدون، تصبح الس خرية صارخة؛ حيث ينكمش طموح الإنسان المق هور،  وعندما يبتسم القدر لعلاء الد ين ويمنحه المصباح الس حري  وقو 

 بطلبه:  فيفاجئ علاء الد ين الحضور 

ّأناّجوعان...ّعلاء الد ين: " 

ّ:ّوالمطلوب؟!الجن ي  

ّ:ّبد يّجاجةّمشوي ةّتوديهاّعالبيتّعلاء الد ين

   (24-23، الصفحات 2005)طرابشة، ّ"ّ:ّشوّإنتّبتتمسخرني؟ّجاجة!!الجن ي  

ة تغيير  العالم يكتفي بـدجاجة مشوي ة، لدرجة أن  الجن ي  نفسه يسخر من تفاهة الط لب؛ فالفقير المسحوق قد  إن ها سخرية القدر التي تجعل من يملك قو 

ي بينما  ، فيظل  يبحث عن حلول صغيرة  انشغاله بسد  رمقه الأساسي  الحقيقي ة بسبب  قيمتها  لكن ه لا يدرك  ة  الت غيير والقو  أدوات  الحل   يمتلك  متلك 

، كما تتجل ى سخرية  القدر في مشهد تبديل الفوانيس؛ حيث يتم  التخل ي عن الجوهر وهو القديم، مقابل المظهر الجديد بقولها عند استبداله:  الإعجازي 

ّأهبل...ّعلاءّالد ينّراحّينبسطّكثيرّبالفانوسّلجديد" ّّّ(29، صفحة  2005)طرابشة، ّ"ملا 

؛ فالأم  تصف الفانوس الس حري بـالمخل ع، وتظن  أن  ابنها جاء به من مزبلة، بينما تهرع للفانوس الجديد وهو انعكاس لسهولة تزييف  الوعي الشعبي 

مع، إن   ا يمه د الط ريق لانتصار شر  جعفر مؤق  القدر يمنح الإنسان كنز  ّّاللا  ل هذا الكنز إلى نفايات في عين صاحبه، مم  فالس خرية  ت ا،  ا، لكن  الجهل يحو 

ة علاء الدين هي سخرية وجودي ة تفضح هشاشة الإنسان أمام سلطة الفقر، وسلطة الحاكم، وحت ى أمام معجزاته الش خصي ة التي لا يحسن  في مسرحي  

 استخدامها.

ّالس خريةّمنّالن فس

تنازل عن موقفها، وتسل م برأي غيرها في سبيل تحقيق  فقد تسخر الش خصي ة من نفسها لت  ؛ها عن تحس ر الش خصي ة على نفسهاويعب ر الفن ان من خلال

خرية من الن فس وسيلة للت خل ص من الخيبة، والعذاب، أو لتسخر ضمن ا غاية لها، أو لتتخل ص الشخصي ة من الملامة أو العقوبة، ويمكن أن تكون الس  

وتين  . (67-65، الصفحات 1982)الهوال،  من أشياء في الحياة من حولها، وقفت في طريقها، كالأنظمة والر 

، لكن ه سرعان ما يبدأ بالس خرو من هيئته  ية  في بداية المشهد الث الث من مسرحي ة )مرضع الجديان(، يظهر بشر بملابس أنيقة جدَّا  كأن ه نجم عالمي 

اجح حسب ، فهو يحاول تقم ص دور الش خص الس وي  والن  وم هوليوود في حفل توزيع الأسكارمنظره يوحي لنا بنجم من نجهذه أمام الجمهور؛ حيث  
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الأفراد؛ حيث تطل القمعي ة على  المنظومة  التي تفرضها  المعايير  ياع؛ بسبب  بالت شت ت والض  الحقيقة يشعر  بينما هو في  المجتمع،  ب منهم  معايير 

 الظهور بمظهر المثق ف المهذ ب بينما هي تسحق جوهرهم من الداخل. 

ر فردي  فحسب، بل كفعل توريط للآخرين؛ انطلاق ا من المبدأ القائل:" قد يضحك وتتجل ى الس خرية من الذ ات في مواقف بشر ليس كفعل انكسا

ا  (25، صفحة 2012)العقاد،    الإنسان من نفسه إن كان الاستهزاء لا يناله وحده"  ، وعندما يسخر بشر من نفسه أمام الجمهور، هو لا يقد م عرض 

وحده بل   اورة المسلوبة، الاستهزاء هنا لا ينال بشر  يشرك الجمهور معه في الس خرية من المنظومة التي جعلت حياته بهذه الص  يعذ ب به ذاته، بل  

الت عليمي ة، والد كتور سعيد الس لطة الأمني ة، وتصل الس خرية الس ياس في ي ة إلى ذروتها  ينال الأب وهو الس لطة الأبوي ة، والمعل م عادل وهو الس لطة 

 المسرحي ة عند ربط مفهوم المستقبل بـرمز الفحولة؛ فحين يقول الأب لابنه:

ّ( 10، صفحة  2009)طرابشة ع.، ّياّبشرّياّابني،ّلولًّالمستقبلّلضاعّالعلمّوالعمل"" 

ا ينطلق من نفسه ليسخر فإن ه يمارس نوع ا من الت جهيل الس ياسي  عبر حصر الكرامة والعلم   والعمل في الأمانة الجسدي ة، وبناء  على ذلك فإن  بشر 

، بينما هو يسُحق سياسي ا ونفسي ا تحت وطأة الص دمات الكهرب ائي ة والملاحقة  من المنظومة التي أقنعته لسنوات أن  مستقبله محصور في تكوينه الجسدي 

 الاجتماعي ة التي تظهر في نهاية المسرحي ة.

 

ّالمحاكاةّالس اخرةّ

ا من أنواع الس خرية، وتتمي ز بكونها تركيب ا نص   ر  ا يقوم على الحوار بين نص ين: الن ص  الأصلي   تعُد  المحاكاة الس اخرة شكلا  أدبي ا متطو  ي ا مزدوج 

؛ حيث يدمج الفن ان الن ص   الجاد ، والن ص  الجديد الذي يقل ده، فبينما تكتفي الس خرية العادية بالمفارقة داخل   الن ص  نفسه، تعتمد المحاكاة على الت ناص 

لا  الت قليد إلى استراتيجي ة نقدي ة تهدف إلى تعرية الواقع، وتحقيق وظيف )نوسي   ة تصحيحي ةالقديم في قالب جديد بأسلوب الكاريكاتير أو الإحلال، محو 

 ( 476، صفحة 2002ع.، 

ا يعرفه الجميع بأن ه جاد  ووقور، ثم  يضعه في سياق هزلي  أو مأساوي  ليكشف خللا   ( فإن  الن ص   1945 ما؛ ففي مسرحي ة )يأخذ عدنان طرابشة نص 

ينات في سياق شر  ب الش اي بقولها:الجاد  هو اسم الملك جورج رمز الإمبراطوري ة العظمى، وتتجل ى المحاكاة الس اخرة حين  تضعه أم  الز 

؟!" ّ( 14، صفحة  2015)طرابشة، ّ"ّليشّمفك رنيّالأميرةّإليزابيثّبنتّالملكّجورج؟!ّومالهّالش ايّمعّميرمي ةّياّإنجليزي 

بط  هو إظهار أن  هذا   ، برغم عظمته، غريب عن هذه الأرض ولا يفهم  الكاتب يربط بين هيبة الانتداب، وبساطة القرية، والهدف من هذا الر  المحتل 

ا يكسر حاجز ، مم  هبة من قلوب الن اس، بتحويلها من كيانٍ مهيب إلى ماد ةٍ للت ند ر الش عبي  الخوف الن فسي     تفاصيلها، وهي وظيفة تصحيحي ة لنزع الر 

ّ.ويعيد صياغة موازين القوى داخل وعي المتلق ي

لمتحد ث المسخور منه، يزيد من كشفه لمكنونات نفسه، ويقد مه بصورة أكثر سخرية، ويتفن ن باستنطاقه؛ لأن  المتهك م يتظاهر  فاستثمار الس اخر موقع ا

ه، ويتكل م لغته، ويضحك من كلماته الس اذجة، ويزاود على حكمته وأساليبه وأعماله المضحكة ،  (144، صفحة  1989)العوا،    بأن ه يلعب لعبة عدو 

المسرح بين  تناقض  أهمي ة؛ فيحدث  اقل   المسرحي ة وإحلال أحداث وأشخاص وكلمات  إبدال أحداث وكلمات في  الت هك مي ة على  المحاكاة  ي ة  وتقوم 

، ففي مسرحي ة )علاء الد ين( يستحضر الكاتب الأسطورة الت قليدي ة التي (98، صفحة  2003)عبد الحميد ش.،    الأصلي ة والعمل الجديد الذي يحاكيه

ا في محاكاة عدنان طرابشة الس اخرة، فإن ه د البطل    ينُتزع علاء الد ين من واقعه ليصبح بطلا  أسطوري ا يمتلك القصور والجيوش بضربة حظ ، أم  يجُر 

كه ال ا من بريقه ليعيده إلى أصله كإنسان مسحوق يحر  ا أو تغيير  جوع لا المجد؛ ففي الل حظة التي يتُوقع فيها من علاء الد ين أن يطلب ملك ا عظيم 

 : ّقدري ا، يصدم الن ص  المشاهد  بإحلال الحاجة البيولوجي ة محل  الط موح العظيم، فكان الط لب دجاجة في حواره مع الجن ي 

رةّبالفرنّاسبقنيّفيهاّعاّعلاء الد ين ّلبيتّ:"ّمشوي ةّومحم 

ّّّ(24، صفحة  2005)طرابشة، ّ:ّجاجيّجاجة...ّوأناّماليّحاجة...ّبلقيكّفيّالبيت"الجن ي  

وإعادته إلى واقع الحاجة    ،تجريد البطل من هالته الأسطوري ة  يتم    نحيث تعتمد المسرحي ة على المحاكاة الس اخرة بوصفها وظيفة تصحيحي ة، حي

 ين من المارد في مفارقة صارخة بين الفرصة التي أتيحت لعلاء، وبين الط لب.البشري ة الص رفة؛ ويظهر ذلك بوضوح في طلب علاء الد  

ل الحاجات، وأهم  الأسس لقيام المدينة وهو القوت؛ فهو  ل والأساسي  الذي تقوم لقد حد د أفلاطون أو  ا  تأمين الغذاء هو المبدأ الأو  قوام الحياة، معتبر 

، ومن هنا، يمارس عدنان طرابشة جلد ا سياسي ا لاذع ا؛ فعندما يرتد  البطل إلى هذه الحاجة الأفلاطوني ة  (62، صفحة  2017)أفلاطون،  عليه الد ول 

ل أبطالهاالأولى وهي الق  وت، فإن ه يمارس فعلا  تصحيحي ا يكشف زيف الوعود الس لطوي ة؛ فالد ولة التي تعجز عن توفير قوام الحياة لمواطنيها، تحُو 

ته الذين وحاشيإلى جياع لا يرون في المصباح الس حري إلا  وسيلة لسد  الحاجة، وتكشف هذه المحاكاة مكر المنظومة الس ياسي ة المتمث لة في الس لطان  
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الذي لم يترك أوصلوا البطل لمرحلة صار فيها البقاء هو الأسطورة، إن ه يتكل م لغة الأسطورة  في طلبه من المارد؛ ليثبت عبثي ة الواقع الفلسطيني   

 مجالا  حت ى للخيال.

ّتجل ياتّالكوميدياّوأنماطهاّ

والعدل، والآلهة، لا تأتي مكب لة بقواعد ثابتة؛ فاسم كوميديا فيه مرونة، ومعايير الكوميديا هي: أن  الملهاة شبيهة بالإلهام الجاد : الس ياسة، والس لم،  

ذائل، وهي تجهر بأن ها لعب ومغالطة  ر الن اس على طبيعتهم، وترضي ذوق الجمهور، وأن تسل ي، وتفضح الر   تصف عيوب أهل العصر، وتصو 

، والكوميديا تهدف إلى إمتاع الجمهور وتسليته عن طريق تقديم الأحداث والش خصي ات بروح الفكاهة، وإذا  (77-76، الصفحات  2014ي،  )ستالون

راجيديا تحق ق الت طهير عن طريق الش فقة، فإن  الكوميديا تهدف إلى نوع آخر من الت طهير عن طريق الإضحاك، وهي تقوم على الذ كاء كانت الت  

ر القيم العليا للمثل الأخلاقي ة  (88، صفحة  1998)رشدي،    والحكمة مع عدم استبعاد العاطفة ، فهي من ضروب الهزل، وتمث ل فن ا عقلي ا لا يصو 

انسجام معكوس إطار ينطوي على  الن اس وعيوبهم في  ر مثالب  إن ما يصو  الس خرية  (183، صفحة  1958)إبراهيم،    الس امية،  تقوم على  ، كما 

ى تتغي ر الن سب  بهجومها على الظ اهر، وتعريتها للباطن لتكشف ما خلفه، وما يؤد ي إليه، فهي بنشاطها الذ هني  تبرز الأخطاء وتكب رها وتبالغ فيها حت  

 . (50، صفحة 2002)عناني،  خصي اتالتي تتحك م في العلاقات فيما بين الش  

هنا  تنهض الكوميديا في نصوص عدنان طرابشة بوصفها لغة  احتجاجي ة تكشف المسافة الفاصلة بين اد عاءات الش خصية وانكساراتها الوجودي ة، و

 تشريح لأنماط الكوميديا وتجل ياتها في الن صوص المسرحي ة. 

اقية اقي في المجتمعالكوميدياّالر  ،  1996)راغب،    : وهي تثير ضحكات الجمهور بأسلوب لاذع وساخر، يستخدم أسلوب الت لميح ويت جه للذ وق الر 

أي  و،  (41صفحة   ا الر  الآخر في اعمال فن ي ة متقنة يقُبل على قراءتها أو مشاهدتها العلاقة بين الكوميديا والد يمقراطي ة علاقة عضوي ة؛ فهي تبلور دائم 

العقل والإدرا العواطف؛ لأن ها تخاطب  بعيد ا عن  البن اء والت وعية  الن قد  تقوم بوظيفة  الش عب، وهي  أفراد  الحكومي ون مثل  لذلك لا  المسؤولون  ك؛ 

اقية والواعية التي تشُعر المتلق ي باحترام تستطيع أي ة تهويمات خادعة أن تصمد تحت الض وء الموضوعي  للكوميد  ها لعقله حين تضعه في موقف  يا الر 

المعرفي ة في مسرحي ة )علاء   ،(35، صفحة  1996)راغب،    الحكم المفارقة  اقية، تأتي  الر  الكوميديا  التي تحد د جوهر  المعايير  وبناء  على هذه 

  لي ة البيروقراطي ة والس لطوي ة في مواجهة العفوي ة الجمالي ة، ويتجلى ذلك في مشهد البستان؛ حيث تظهر الس لطة المتمث لة في شخصي ة الد ين(؛ لتضع العق

ر تزويجها بمن يدفع مبلغ ا أعلى:  تتمث ل في الس لطان والوزير وهي تحاول علاج أزمة وجودي ة  صمت وحزن الأميرة بأدوات مادي ة، فيقر 

زّأغنىّواحدّبالد نياّيلليّراحّيجبليّأغلىّهدي ة" ّ(30، صفحة 2005)طرابشة، ّ"بنتيّياسمينّراحّتتجو 

وح، بينما تأتي الاستجابة لإنساني ة من الهامش  ا  هنا يجلد الكاتب سياسي ا تلك الس لطة التي تظن  أن  الجماد المتمث ل في الذ هب والبخور كفيل بإحياء الر 

، عندما قال ا اقية الن اتجة عن دهشة الس لطان وعجزه الذ هني  عن الحل  الحقيقي  ر الكوميديا الر  ا يفُج  لحارس للس لطان في  عبر مزمار علاء الد ين، مم 

ّحواره معه:

ه؟ّالس لطان ّ:ّ"وينهاّإم 

ل  حتّبعدّماّقالتليّلًزمّعلاءّالد ينّييجيّيعزفّعلىّالمزمارّعلىّشانّّ:ّتعبتّوهيّتستن ى.ّأعطتنيّالمزمارّالحارس الأو  وسل متّعليكّورو 

ّ( 32، صفحة 2005)طرابشة، ّ"يشفيّبنتك...

ل الوزير المتحذلق إلى شخصي ة هزلي ة تحاول الد فاع عن   فعة في هذه الكوميديا هو تحو  الملكي ة  أمام زحف الجمال البسيط، ليثبت الن ص   إن  مكمن الر 

ئزة  أن  قصبة من خشب في يد فقير صادق، تفوق في مفعولها الس ياسي  والن فسي  دهاء الوزراء وجبروت الس لاطين، وتمث ل شخصي ة ياسمين الجا

غم أن  الس لطان يملك الت اج، والوزير يملك الد هاء، وجعفر ة التي لا تنطق، رالتي يتصارع عليها الجميع، لكن ها في حزنها ومرضها تمث ل الش رعي  

؛ هو موجود جسدي   ا في الوطن المتمث ل يملك الس حر، لكن لا أحد منهم يملك صوت ياسمين، فهي ترمز للش عب الذي يعيش في حالة خرس سياسي 

لى صدقات الحاكم أو وعود الوزير المادي ة، بل يحتاج إلى هوي ته وهي  في القصر، لكن  روحه غائبة من قبل البطانة الفاسدة، وهذا الش عب لا يحتاج إ

لتحام  ل الاالمزمار الذي يرمز إلى الفن  الش عبي  ويمتلكه علاء الد ين، فشفاء ياسمين على يد علاء الد ين هو رمز لاستعادة الش عب لوعيه من خلا

 بطبقاته الكادحة والمبدعة. 

ة من الجمهور بأسلوب مباشر ولاذع، لا يعتمد المباشرة بقدر ما يرك ز على المفارقات الص ارخة.: تت جه للالكوميدياّالش عبي ة ،  1996)راغب،    عام 

( لوحة من الكوميديا الش عبي ة؛ رسم شخصي اتها لتكون مرايا للمجتمع القروي  الفلسطيني  1945يقد م عدنان طرابشة في مسرحي ة )، و(41صفحة  

ساطة  تجمع بين البفي تلك الفترة؛ فالن اطور يمث ل الجيل القديم، الحارس الأمين للبيدر الذي يعيش حالة من الحذر الدائم، زهور: الفتاة القروي ة التي  

ا عطي ة مجنون الق ينات هي داية القرية، أم  ، فهي تتدل ل بكونها عروس الفرتيك، وتطمح لجهاز عرس من بيروت، وأم  الز  رية  والطموح المدني 

ال الواقعي ة  الش خصي ات  هذه  بين  الحوار  ل  بلسان طليق، كما سج  يتحد ث  الذي  المبروك  فهو  الش عبي ة؛  الكوميديا  في  بكل   شخصي ة محوري ة  قروي ة 

لسطيني  وتطل عاته  بساطتها؛ حيث تجمع الش خصي ات في حوارها بين المفارقة الس اخرة، والل غة العامي ة الد ارجة، والأمثال التي تعكس عقلي ة الفلاح الف
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فسه، لكن  الكوميديا تظهر في دخول ابنته في تلك الحقبة؛ فالن اطور كان يغن ي للبيدر، وعندما سمع حركة، يرفع دبسته استعداد ا للمواجهة وهو يكل م ن

 زهور التي تسخر من هيئته قائلة: 

ّّ.(5، صفحة 2015)طرابشة، ّ"اسمّاللهّعليكّيابوي،ّبتحكيّمعّحالكّورافعّدبستك!ّمالكّشي؟!"

ا كوميدي ا خفيف ا، وفي حواره معها: ضاد  هذا الت   ، وواقع أن  القادم هي ابنته المرحة يخلق جو   بين تأه ب الأب البطولي 

ّ:ّ"الحذرّواجبّياّزهور...عالعين؟ّ!الن اطور

ّ.( 5، صفحة 2015)طرابشة، ّ؟!":ّ"لًّعبيروت...هههه"زهور

ة من عين الماء، بينما تستخدم هي المناكفة الش عبي ة بسخرية؛ فقد كانت يافا وحيفا وبيروت والقاهرة تمث ل حواضر  فهو يقصد إن كانت   ستملأ الجر 

، فبيروت ليست مدينة قريبة فحسب؛   ا للوجثقافي ة واقتصادي ة مت صلة جغرافي ا واجتماعي ا، والذ هاب من الجليل إلى بيروت لم يكن مستحيلا  اهة  بل رمز 

ريد أن  بالن سبة لزهور، وهي مصدر الجهاز الذي يليق بها، الكوميديا هنا تكمن في أن  ابنة ناطور بيدر في قرية صغيرة، تضع شروط ا مدني ة، وت

ا المثل الش   :يتمي ز جهازها عن بقي ة بنات القرية الل واتي يكتفين بما هو متاح محلي ا، ويرد  الأب ليدل  على المماطلة مستخدم   عبي 

ّّ.(5، صفحة 2015)طرابشة، ّ؟!""عيشّياّكديش...ّأيّهوّكانّال هّلزومّتطلبيّمن هّهيكّطلب؟!"

تصادم أحلام    الأب لا يرى الس فر مستحيلا  تقني ا، بل يراه مستحيلا  مادي ا، أو وعود ا فارغة من عريس يماطل منذ ثلاث سنوات، الكوميديا هنا في

مق، فكيف بشراء جهاز من بيروت؟. ّالعروس مع خبرة الأب الذي يعرف أن  الموسم قد لا يكفي لسد  الر 

في ذلك تجسيد وبذلك يقد م طرابشة لوحة متكاملة الأركان من الكوميديا الش عبي ة؛ حيث الحوار الش عبي  القائم على المناكفة، والأمثال والبساطة، و

ّالفلسطيني ة في لحظة زمني ة فارقة، ممتزجة بروح الن كتة والبديهة.للهوي ة 

الس وداء للحل   : الكوميدياّ الهزل سوى الاسم؛ فالرؤيا تشاؤمي ة خائبة، حت ى دون وسيلة  المسرحي ة من  ، وليس في  المأساوي  تقترب من  كوميديا 

، والقيم المنكرة، وهي لا تنتهي عادة إلا  بعودة للقو   حك وتستند على الس خرية  ، وتتسل ح بالض  (127، صفحة  2015)بافي،    ة الس اخرةالمأساوي 

ذعة؛ فهي تمزج بين التراجيديا، والكوميديا؛ لتدمير كل  الث وابت التي تستند إليها الأنظمة الس ياسي ة، إن ها فلسفة الض حك ال ممزوج بالبكاء؛ فهي اللا 

ا بإثارة العقل أو القلب، ثم  تحي ره، فيضطر  إلى إعادة الن ظر في فاعلي ته في مشاهدته للمسرحي ة ج قدم   .  (320، صفحة 2009)قاجة،  تدفع المتفر 

ة؛  ّّتنهض نصوص عدنان طرابشة و فمسرحي ة )العكش( هي  لوحة عبثي ة للواقع الفلسطيني  المرير، المسرحي ة على الكوميديا الس وداء بصورة عام 

ل العكش المقبرة إلى بوتيك ينقل ينزع جلال الموت الخوف منه إلى ش غف،  حيث يكسر الكاتب فيها هيبة المقد س والمهيب وهو الموت، عندما يحو 

 فيستخدم أسلوب الن داء الش عبي  المأخوذ من عالم الباعة والأسواق:

ّ( 3، صفحة  1996)طرابشة ع.،  " ياّملهوف..ّبّوشوف"ّقرّ 

، لم يعد يرى في القبر نهاية مفزعة، بل رب ما ير ، وتحت وطأة الحصار والموت اليومي  ا،  وفي ذلك جلد للواقع المرير؛ فالإنسان الفلسطيني  اه خلاص 

ل الش عب إلى زبائن دائمين؛ فعندما يعد د العكش كل  المراحل العمري ة:أو مكان ا يستحق  المشاهدة. وهو   يحو 

ض عّبالكمي ة..ّللحبالىّوالعذارى..ّقبورّللختياري ة..ّقبورّللش باب"  ّ  (4، صفحة 1996)طرابشة ع.،  " والر 

حم، وتنتهي في القبر بسرعة خاطفة، الكوميديا السوداء هنا تجعل من الفلسطيني  مشروع  هو يقول ضمن ا إن  دورة الحياة في فلسطين   تبدأ من الر 

ا جث ة منذ لحظة تكوينه، والض حك يأتي من الص   دمة؛ صدمة أن  المقبرة أصبحت تت سع لكل  أحلام الش عب بمختلف أعمارهم، ويجعل كتاب ا خاص 

 بمأكولات المقبلين على الموت:

ّيتناولّالمأكولًتّالت اليّذكرها.. ّّّ(6، صفحة 1996)طرابشة ع.،  " "علىّكل ّمنّي قدمّعلىّالموتّألً 

رة، فيجعل فبدلا  من الانشغال بتوبة الإنسان قبل الموت، ينشغل العكش بوزن الجث ة ورائحتها، وكأن ه يريد تنظيف أمعاء الموتى قبل مجيئهم للمقب

القبور صارت  لهم قائمة طعام خاص ة وكأن هم في فندق، فالكوميديا الس وداء في كتي ب المأكولات تعكس العجز البشري  أمام منع الموت، فبما أن   

أ على تصويره بهذه العبثي ة؛ فالواقع الفلسطيني  مليء بالشهداء والض حايا، فك ان تجريد الألم  مسكن ا للمراحل العمري ة في فلسطين، فإن  العكش يتجر 

ل مشاهد الموت اليومي ة؛ وإلا  هُزم أمامه ا، ففي المسرحي ة تعايش  مع وصياغته في قالب مضحك وسيلة دفاعي ة؛ لكي يقوى الفلسطيني  على تحم 

، فهو يسخر من القبر ليتمكن من الاستمرار في العيش.  الموت اليومي  بدلا  من البكاء المستمر 
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( فإن  هذه الت قني ة قد مك نت الن ص  من طرح مأساة وجودي ة ووطني ة بأسلوب يمزج بين الض حك والوجع؛ حيث تنُتزع الابتسامة  1945وفي مسرحي ة )

هيوني ة الكارثة، تنبثق الكوميديا الس وداء من فجوة الوعي بين الشخصيات والجمهور؛ فبينما صفوان يعيش قلق ا وجودي ا ليشير إلى الهجرة الص    من قلب

 والغرباء والعمالة التي تزداد يومي ا فيقول:

فّالش ياطينّياّنورة.ّوأنت؟!ّمشّخايفة؟! ّ( 21، صفحة 2015)طرابشة، "ّ"العمالةّمثلّالن ارّبتخو 

ا عن الس يطرة، فتبرز الكوميديا ا ل الوضع الس ياسي  في فلسطين، وينب ه للخطر القادم؛ فالأمر أصبح خارج  لس وداء في  فهو يحاول أن يحذ ر من تحو 

ّ عليه: سلوك نورة التي تتعامل مع هذا الحدث وكأن ه أمر عادي  يمكن تجاهله، فترد  

ّّ(21، صفحة 2015)طرابشة، "ّ؟ّ!"أناّبهمنيّنف س كّيبقىّقريب

 ر كيف يحاول الإنسان الفلسطيني  ها سخرية مريرة تصو  الض حك هنا أسود نابع من تفاهة الانشغالات اليومي ة أمام عظمة الكارثة الس ياسي ة القادمة، إن  

ومانسي ة هنا فعل هروب مضحك ومبكٍ ة فارقة يتهاوى فيها الأمان العام  في لحظة تاريخي    خصي  واج والقرب الش  بأحلام الز  ث  التشب   ، حيث تبدو الر 

ّمن واقع الكسر الذي بدأ يلتهم البلد.  

 الط فل المنتظر مع نعيب البوم:وتصل الكوميديا الس وداء إلى ذروتها في المشهد الث لاثين؛ حيث يظهر مشهد الولادة فيتقاطع صوت 

يناتّت صابّبذعرّشديد؟!"    (47، صفحة  2015)طرابشة، "ّالولدّيبكي...ّطرقاتّمفاجئة...ّأم ّالز 

ل الت زامن الص وتي  بين صرخة الولادة وصوت البوم إلى أداة لتعميق الكوميديا الس وداء في   ؛ إذ يظهر نوع من الت هك م المرير على الوجود  يتحو  الن ص 

؛ فبدلا   ل الن فس  من أن تحُاط الولادة ببهجة البدايات، يجري استقبالها بالش ؤم، لتصبح الولادة ذاتها دعابة سوداء واختزالا  الفلسطيني   عبثي ا يدمج أو 

ج الض حك المرير من مفارقة استقبال حياة جديدة في لحظة اندثار عالم قديم؛  ، وينتالفلسطيني    د في مفارقة ساخرة من مصير الإنسانوبآخر الوج

ا في آن واحد ا يجعل فعل الت جد د يبدو عبثي ا ومؤلم  غاريد المفترضة إلى صرخات لجوء وضياع، مم  ل الز  وتتجل ى المفارقة في منطق ،  حيث تتحو 

ا:  رى فيت تيأبي صالحة المتعاونة مع الاحتلال، والشخصي ة  ا مُغاير   صوت البوم مؤش ر 

ينات: "  ّّّ(47، صفحة 2015)طرابشة،  "ّ؟!ّالإنجليزّصوتّالبومّفالّمليح...ّأبوّصالحةّبقولّببلادأم  الز 

ا للحضارة المستوردة،  فيبرز الت واطؤ الض مني  للانتداب من خلال تزييف وعي شخصي ة أبي صالحة؛ حيث يرى في صوت الخراب والهجرة وجه 

ل الفناء. نا من إعادة تعريف نذير الخراب والت هجير، وكأن  الطفل يسُتقبل بمنظو هفتنتج الكوميديا الس وداء   ر الاحتلال الذي يجُم 

ّالكوميدياّالت اريخي ةّ

د وهي تبي ن الحبكة الس ياسي ة أي الد سائس التي يقُدم على فعلها الس ياسي ون لبلوغ أهدافهم، وهي عادة ما تسف  بأعيان القوم إلى الأ سفل، فهي تجر 

هذه العيوب بطريقة ساخرة، وهي ترى في الت اريخ مستنقع ا للآثام، وتنفرد  الس اسة من هالتهم المصطنعة التي تحجب عيوبهم عن الن اس، وتعالج  

، فتوظ ف لهذا الغرض عد ة وسائل وتقني ات كالمفارقة الت اريخي ة؛ لإ ظهار أصحاب بصياغة الأحداث، وتستند على الن فس الهزلي  بدلا  من المأساوي 

 . (304-303، الصفحات 2017)الصلعاوي و العوري،   القرار في غير مظهرهم المعتاد

( من خلال الص دام بين الوعي البدئي  للش خصي ات،  وحتمي ة الحدث الت اريخي  الجلل؛ فالمنظومة 1945تتجس د الكوميديا الت اريخي ة في مسرحي ة )

لات   لها إلى هذيان أو نكات محلي ة؛ فعندما يتم  الت عامل مع نبوءة عطي ة الذي طالما الاجتماعي ة تظهر عاجزة عن استيعاب الت حو  الكبرى، بل تحو 

 حذ رهم، لكن هم يواجهونه بالت هميش والش فقة، وهو يضحك على غيبوبتهم، ومن ذلك قوله: 

ّ"غي متّوالليّماّشافهاّيعمى....هههه...ّش فتها...أناّمنّزمانّبشوف..ّ.

ّ( 28، صفحة  2015)طرابشة، ّ"يّمعك...؟!ّإنّتشوّإلكّعن اّها؟!جايبّ)للس ماء(ّمطرّمش

يعكس المنطق الت اريخي  المعط ل لدى العقلاء الذين يصغ رون الكارثة لتناسب مع إدراكهم المحدود، في الوقت الذي  ،ّّإن  مواجهة أقوال عطي ة بالت هك م

ائي للغيمة التي  يتجاوز عطي ة لغة   الهذيان؛ ليواجه المجتمع بحقيقة عماهم؛ إن ه يستثمر موقع المتحد ث الذي يضحك منه الآخرون؛ ليصبح هو الر 

ي قة، وفي    ترمز تاريخي ا للكارثة الوشيكة، والض حك الذي يطلقه عطي ة هو رد  فعل على حماقة الذين يملكون عيون ا ولا يبصرون بها إلا  المصالح الض 

 : ير، وفؤاد حجازي  د جمجوم، وعطا الز  ّهذا الحوار بين الش خصي ات حول مستقبل البلاد، وإعدام بريطانيا الش هداء الثلاثة: محم 

ّشوّبتفرقّإنّكانّبومةّأوّكنار؟!ّأناّمشقادرّأفهمّليشّتنكّبتحبّالد يكّوالبومةّصوتهاّدمار؟ّ!نورة: " 

اّالبومّبزعقّفوقّسطحّ الفرتيك:  ،ّبموتّصاحبهاّالد ارقالّلم 
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ّالبومّامل يّالبلدّياّفرتيك.:ّصفوان

ّّّ(23، صفحة 2015)طرابشة، ّ"؟!:ّيعنيّراحّنموتّكلنا؟ّههههههنورة

، لكن  المجتمع يواجهها بالض حك   د خرافة ريفي ة إلى نبوءة فناء جماعي  ل نعيب البوم من مجر  ا يكشف حماقة الوعي الذي يدرك  يتحو  المذعور، مم 

، كما تظهر المفارقة بين زمانين:   لا  الكارثة الوشيكة إلى نكتة تعكس عمق الاستلاب الت اريخي  ،  دنو  الموت لكن ه يعجز عن الفعل، محو  من الن فسي  الز 

؛ حيث تبدو الش خصي ات متوائمة مع منطق الانتظار، كما  من الواقعي  في قول الن اطور لابنته زهور حيث أخبرته أن ها ستذهب بعد الموسم  مقابل الز 

من من منظور الأب بعيد ا فقال لها: ّإلى بيروت، فكان الز 

 ّّّّ(5، صفحة 2015)طرابشة، ّ""عيشّياّكديش؟ّ!

ر الإنسان في حالة غيبوبة تاريخي ة    1945المتسارعة عام  وهي كوميديا نابعة من محاولة قياس حركة الت اريخ   ا يصو  ، مم  يفي  بمقياس البطء الر 

ي ة فوق تجعله يضحك في الوقت الذي يقتضي فيه الأمر الاستنفار، فتظهر هنا كوميديا الوعي الغائب؛ لأن  الش خصي ات تعيش الحياة بصورتها العاد

ل سلوكي اتهم  اليومي ة إلى مشاهد مضحكة؛ لعدم ملاءمتها لخطورة الل حظة الت اريخي ة.  صفيح ساخن، الأمر الذي يحو 

ا نقدي ا، ووسيلة للمقاومة الوجودي ة والس ياسي ة؛ فقد كشف الفصل عن قد رة الأعمال  لقد شك لت الس خرية والكوميديا في مسرح عدنان طرابشة سلاح 

ل الس خرية  أنماط  تطويع  للفن ان طرابشة على  هذه  المسرحي ة  الكوميديا  أنواع  تداخل  منح  وقد  الد اخلي ة،  الانكسارات  وتعرية  الاحتلال  هيبة  تفكيك 

اسخة حول ال لا  خشبة المسرح إلى محكمة فكري ة تعيد مساءلة المفاهيم الر  بطولة،  الأعمال القدرة على جلد الواقع المرير بمرارة الض حك، محو 

، وبذلك، يغ ق ا أخلاقي ا على الجلاد. والت بعي ة، والوعي الت اريخي  م الهوي ة ويمنح الض حي ة تفو   دو الض حك في هذا السياق فعلا  ثوري ا يرم 

 

مزي ة:ّمقاربةّسيميائي ة ّبنيةّالعنوانّالمسرحي ّودلًلًتهّالر 

 

والواقع   الوجود  دلالات  مع  وتشتبك  العرض،  فلسفة  تعكس  قرائي ة  ابة  بو  المسرح  في  العنوان  عتبة  لدى  تمث ل  العنوان  "إن   المتشظ ي؛  الإنساني  

، ويحتوي ا ، بينما الن ص  هو بمثابة إجابة عن هذا الس ؤال، إن  العنوان يحيل إلى مرجعي ة الن ص  لعمل الأدبي  في كل ي ته  الس يميائي ين بمثابة سؤال إشكالي 

موز الكامنة خلف عناوين الأعمال المسرحي ة التي تختزل صراع الهوي ة  ،  (9، صفحة  2002)محمد،    وعمومي ته"  ومن هذا المنطلق يتم  استنطاق الر 

 والذ اكرة فوق خشبة الحياة.

 مسرحي ةّ)العكش(

ي ة في لفظة مفردة، فإن  دلالاتها لا تنحصر في وظيفة الت عيين فحسب، بل تمتد  لتشك ل بؤرة إش حينما تتكث ف   ع على حقول دلالي ة  العتبة الن ص  عاع تتوز 

المت   الطبيعي ة  الألفاظ  ، وحقل  الطبقي  الموقع  الذي يحد د  الحقل الاجتماعي   للص راعات  بعينها؛ تشمل  المترجم  الن فسي   المادي ة، والحقل  بالبيئة  صل 

ويمث ل هذا العنوان بؤرة دلالي ة تختزل    ،(36، صفحة  2002)محمد،     إلى الحقل الأسطوري  الذي يمنح الل فظة أبعاد ا رمزي ة متعاليةالد اخلي ة، وصولا  

الهامش؛ فالعكش لغوي ا هو:"   الت أويل؛ فاجتماعي ا يعكس الاسم مرتبة  ه بوصلة  ، وتوج  الن ص  الش جر ويلتوي عليهفلسفة  )ابن    " الل واء الذي يتقش ع 

ال الكادحين حف اري القبور الذين  (10/242، صفحة  2003منظور،   ا يحيل الش خصي ة إلى طبقة العم  ، وهذا يدل  على المتداخل والمضطرب، مم 

، لكن ه داخل الحفرة يعيد إنتاج الفوارق  الاجتماعي ة؛ حيث يمارس في هذه المقبرة دور الس ي   د على الجثث يعيشون على هامش المجتمع الس ياسي 

 . ا عن تهميشه الخارجي   تعويض 

ارة لصلابة  وفي حقل الألفاظ الطبيعي ة فكلمة العكش بجرسها الص وتي  الخشن، تحيل في الموروث الش عبي  إلى الن باتات البري ة المتشابكة، وهي إش

دها في مواجهة الهامش، ومن خلال ال الت عريف العهدي ة، ينتقل الاس ي قة إلى الن مطي ة الجمعي ة؛ ليصبح العكش  الش خصي ة، وتمر  م من الفردي ة الض 

ا يجعله أيقونة للإنسان الفلسطيني  الذي يحمل عبء الت اريخ فوق كتفيه؛ فهو ابن الأرض، وجسده وتاريخه، وهو امتداد طبيعي  لتراب الحفرة، مم  

ا الد لا ؛ فالعكش يعيش صراع ا بين  تجسيد ا للفلسطيني  الملتصق بأرضه حت ى في أحلك صورها، أم  لة الن فسي ة فيجس د الاسم حالة الت شظ ي الد اخلي 

غبة في الس يادة، وواقع ا لارتهان والعجز  حقيقته كإنسان مقهور، وبين رؤيته المثالي ة لذاته كمهندس للموت، فالاسم يختزل الت خب ط الن فسي  بين الر 

ا يجعل من العنوان علامة شاهدة  تحت وطأة الاحتلال؛ فهو الحاكم الفعلي  لـمم لكته التي استطاع فيها إرساء عدالة مفقودة خارج أسوار المقبرة، مم 

ل العكش إلى رمز   على صراع البقاء، وحق  الملكي ة في وطن يسُلب من الأحياء ويسُترد  في ذاكرة الموتى، ويتمث ل الحقل الأسطوري  حيث يتحو 

لا  فعل الحفر من نهاية طبيعي ة إلى طقس أسطوري   لحارس الفناء، أو الكائن الذي يرب ط بين عالمين، يحاول ترويض الفناء بقوانين وضعي ة، محو 

 للبقاء والخلود في ذاكرة الأرض. 
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ّمسرحي ةّ)علاءّالد ينّ(

لا  بانتظارات ينطلق عدنان طرابشة في مسرحي ته من رؤية نقدي ة تجعل من الاسم عتبة أولى لبناء المفارقة؛ حيث يغدو اسم   البطل دالا  تراثي ا محم 

سم حين يقترن تتصادم بعنف مع واقع الش خصي ة الص عب، وفي هذا الس ياق يبرز دور اسم العلم في تشكيل الوعي الس يميائي  للمتلق ي، إذ إن  "هذا الا

ل هن يتحو  العلم  اسم  فإن   تاريخ،  بعينها، ولها  مات ومكانة  لها مقو  بعينها  لما تركته هذه  بشخصي ة  لمواصفات سيميوطي قة محد دة طبق ا  إلى رمز  ا 

 "  .     (40، صفحة 2002)محمد،  الش خصي ة من تراكم تاريخي 

ميائي ا إلى مخزون تراثي  لقصص  وتتشك ل سيميائي ة العنوان بوصفها عتبة تضليلي ة تعتمد استراتيجي ة تخييب الت وقعات؛ فالد ال: علاء الد ين يحيل سي

، إلا  أن  المسرحي ة تمارس إزاح ة دلالي ة كبرى  ألف ليلة وليلة بكل  ما يكتنزه من أبعاد أسطوري ة، وقدرة خارقة على الت غيير عبر المصباح الس حري 

البطل الأسطوري  أم الد ين  حين تقد م بطلا  شعبي ا مسحوق ا يعاني الجوع والحرمان، حيث يسقط هذا  البيولوجي ة؛ من خلال كسر علاء  الحاجة  ام 

 لتوق عات المارد.

ادمة بين الماضي الأسطوري  المجيد، والحاضر ي الفجوة الص  ؛ فهي تعر  ل سيميائي ة العنوان إلى أداة لتمثيل الجلد الس ياسي  المثقل بالانكسار؛    وهنا تتحو 

ا بفقر د وسيلة لسد  جوعه، إن   حيث غدا الإنسان الفلسطيني  مستلب ا ومحاصر  ة، بل مجر  ر أو للقو  ه لدرجة أن ه لم يعد يرى في هذا المصباح أداة  للت حر 

يادة تسقط هذه الإزاحة تؤك د أن  المصباح الس حري  لا قيمة له في يد إنسان مسلوب الإرادة، والجوع ينخر في وعيه؛ فالوعود الكبرى بالخلاص والس  

ا أمام عجز الواقع عن ل الأبطال إلى باحثين عن لقمة العيش. دائم  ا يجعل من العنوان صرخة احتجاجي ة على واقعٍ حو  ، مم   توفير القوت الأساسي 

ة الس حري ة، لتؤك   ي واقع ا استبدل فيه رغيف الخبز بالقو  موز الت اريخي ة  وبذلك، تغدو المسرحي ة بيان ا نقدي ا يعر  والبطولي ة تظل  ضرب ا د أن  استعادة الر 

ر الش عوب من قيد حاجتها البيولوجي ة أو   ل البطل من صانع  من العبث ما لم تتحر  ، إن ها سخرية مريرة من حاضر أجهض أساطير الماضي، وحو  لا 

 للأقدار إلى باحث عن لقمة العيش وسط ركام الش عارات.     

 مسرحي ةّ)مرضعّالجديانّ(

العنوان العتبة الأولى للد خول في بوتقة الس خرية الس ياسي ة؛ حيث يحمل في طي اته دلالة التقويض الجذري  للهوي ة، وقلب الأدوار  تشُك ل سيميائي ة  

جولة والكرامة الإنساني ة، وت ، إلى ذكر يعكس سخرية الن ظام الس ياسي  من الر  لى حويلها إالفطري ة؛ فإسناد فعل الإرضاع وهو فعل أمومة بيولوجي 

، بل بمدى كفاءته كمصدر  ل الس خرية إلى محو سيميائي  لاسم بشر العلم؛ فالس لطة لا تعترف بكيانه الإنساني   للت غذية. وظيفة رعوي ة، وهنا تتحو 

ة بشر؛ قجديان قد  إن  العنوان يختزل في ثناياه العلاقة بين الس لطة المتمث لة في الجديان، والفرد المتمث ل في المُرضع؛ فإضافة المرضع إلى ال ي د مهم 

الس   البيولوجي ة، فتكمن  الإنسان، وتستنزفه حت ى في خصائصه  إلى كائنات تستهلك كينونة  الجديان  الكامنة في  الس لطة  أدوات  ل  تتحو  خرية  حيث 

ستبداد الذي يعُيد صياغة هوي ة الفرد ليصبح  الس ياسي ة هنا في الت سليم للمسخ؛ فالعنوان يوحي بمهنة عادي ة ظاهري ا،  لكن ها في الجوهر تمث ل ذروة الا

ا سقطت فيه الاختلافات بين الإنسان والحيوان تحت وطأة القمع، إن  الس خري د أداة لإشباع غرائز الن ظام، حيث يدين العنوان عالم  ة هنا تتجاوز مجر 

ده ونتاج سل روحه وجسده، في مفارقة ساخرة تجعل من الض حية    طته من الموقف لتصل إلى بيولوجيا القمع؛ حيث يجُبر الإنسان على تغذية جلا 

ا عنه في تسمين القوى التي تسحقه.   شريك ا رغم 

ال المُستلب، والكيان  الفرد  له بنية سيميائي ة مرك بة تختزل جدلي ة الص راع بين  الد ال يحمل أكثر من مدلول؛ فإن  العنوان  أن   ، وتبرز وبما  شمولي 

وج؛ فهي من جهة أخرى تمث ل الوعي الجمعي  المُستلب من قبل الس لطة؛ فهذه الجماعة الإنساني ة قد فقدت ملامحها الفطري ة،  الجديان هنا كدال ٍ مزد

ل إلى قطيع غريزي  يكتفي بالبقاء الماد ي  من أكل وشرب، فهي تستنزف تضحيات أبنائها دون أن تثور أو تتغ ي ر، الأمر ووظيفتها في الد ولة، لتتحو 

 لا يملك إرادة الفعل والت غيير.  ينفق عمره في سبيل قطيع ايجعل بشر  الذي 

 ّ(1945مسرحي ةّ)

قم إلى  تتجل ى سيميائية العنوان في المسرحي ة  بوصفها عتبة نصي ة مكث فة تختزل زمن الانتظار القلق الذي يسبق الانفجار الكبير؛ حيث لا يحي ل الر 

دة، بل يعمل كشيفرة   زمني ة مشحونة بالت ناقض بين نهاية الحرب العالمي ة الث انية، وبداية الت أسيس الفعلي  للن كبة الفلسطيني ة، ويشك ل  دلالة تاريخي ة مجر 

قم عالمي ا بالانتصار على الن ازي ة، فإن ه محلي ا يعكس ارتباك ا ؛ فبينما يشي الر   لهوي ة، وسقوط الوعيالعنوان بؤرة توت ر تربط بين الكوني  والمحلي 

ائفة، وبواخر الهجرة الوشيكة، فاختيار هذا العام تحديد ا يضع المشاهد في حالة من الس خرية القدري ة؛ حيث يصبح العنوان    تحت وطأة الوعود الز 

من من وعاء للأحداث إلى  لا  الز  بطل تراجيدي    بمثابة ناقوس خطر صامت يمنح الأحداث اليومي ة البسيطة داخل المسرحي ة بعد ا ذا طابع مفجع، محو 

ياع، ف ل بين الوجود الفلسطيني  على أرضه، والل جوء والض  ل هذا  يترب ص بالش خصي ات الغافلة عن مصيرها المحتوم؛ فالعنوان يمث ل مرحلة تحو  يتحو 

؛ فالكاتب يسخر من عظمة الت اريخ عبر حصره في م  قرية صغيرة. واقف هزلي ة تجري فيالت اريخ إلى مساحة للمفارقات والض حك المر 
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 مسرحي ةّ)زهرةّالأقحوانّ(

دة لتصبح بنية دلالي ة تختزل الص راع الد رامي  والت ا ؛ فالعنوان  يمُث ل هذا العنوان وظيفة إحالي ة وتعييني ة مرك بة، تتجاوز الت سمية المجر  ريخي  في الن ص 

هرة بما يحمله من حمولات ال ، وبين مخص ص الن وع الأقحوان الذي  يتشك ل من مرك ب إضافي  يجمع بين دال  الز  ، والانبعاث الد وري  قة، والن مو  ر 

هرة، اختار الكاتب الأقحوان من ال ؛ فبدلا  من الاكتفاء بالز  بيئة الفلسطيني ة وهي ينقل الد لالة من الس ياق الجمالي  العام ، إلى سياق رمزي  وطني  خاص 

ا كما تنبت  نبتة تخرج من بين الص خور وفي البراري، ولا   تحتاج إلى عناية مترفة، وكذلك المقاومة  هي فعل طبيعي  ينبت من الأرض نفسها، تمام 

هرة في ظروف صعبة.   هذه الز 

قيقة للن ساء لعمل عسكري  خطير وهو نقل الس لاح والمنشورات يجعل منه قناع ا يخ هرة الر  دع به الخصم  ويحمل العنوان مفارقة دلالي ة؛ فاختيار الز 

ل رسالة مقاومة من الن ساء فالذ هر، هذه المراوغة في العنوان هي أو  ،  ي يتوق ع أسماء حربي ة مخيفة، بينما تتخف ى المقاومة خلف رق ة الز  ي الن ص 

بيع والخصب على موعد بالعودة، فالقضي ة والمقاومة التي انتهجتها المنظ مة وحملت شعارها للأو بيع، والر  يست حدث ا يندثر ن  الأقحوان مرتبط بالر 

هرة ستخرج في كل  ربيع فلسطيني  جديد.  بالن كبة؛ بل هي دورة حياة تتجد د، فالجذور باقية تحت الت راب، والز 

م على يد الأختين: مهيبة وناريمان خورشيد، وانطلقت كجمعي ة 1947وعلى الص عيد الت اريخي  فقد تأس ست منظ مة )زهرة الأقحوان( في يافا عام  

لت بفعل تصاعد الص راع إلى منظ مة سري ة مسل حة انخرطت في العمل الفدائي  وتأمين الس لاح و الت موين  نسائية خيري ة اجتماعي ة، سرعان ما تحو 

ا لتأنيث الفعل الن ضالي  في الت اريخ الفلسطيني  الحديث ا مبك ر  يمارس العنوان وظيفة الت ناص  ، ف(2021ق،  )صاد  للمقاومين، مشك لة بذلك أنموذج 

بط الس يميائي  ينقل الن ص  من  ا للمنظ مة الن سائي ة المسل حة التي نشطت قبل النكبة، وهذا الر  ؛ إذ يغدو مدلولا  مباشر  حي زه الأدبي  إلى حي ز    الت اريخي 

هرة هنا دلالة سياسي ة   ؛ حيث تكتسب الز  قة إلى إطار الأيقونة الث وري ة،  الت وثيق الن ضالي  قاطعة تخُرج الأنثى من إطار الص ورة الن مطي ة للجمال والر 

س ري  المسل ح،  وبذلك فإن  سيميائي ة العنوان تعمل على مستويين: مستوى أيقوني  يرمز للأرض والولادة المتجد دة، ومستوى رمزي  يحيل إلى الت نظيم ال

ا يجعل من العنوان وحدة د ا حي ا لا يطاله الذ بول. مم   لالي ة متكاملة تؤس س لخطاب تأنيث المقاومة، وجعل الذ اكرة الت اريخي ة حيز 

برزت قدرة العنوان على الاشتغال كبوصلة    ي الن ماذج المدروسةتأسيس ا على ما سلف من مقاربات سيميائي ة، يمكن القول إن  الفضاء المسرحي  ف

 تيح عالم يضج  بالمفارقات الس ياسي ة والوجودي ة.  تأويلي ة تمنح المتلق ي مفا

ّ

ّالخاتمة

ّالمختارة إلى رصد مجموعة من الن تائج الجوهري ة التي كان أبرزها:  الن صوص المسرحي ةأفضى هذا الت قص ي في بنية ّّّ

وحي  كأداة للمقاومة الس ياسي ة، والن جاة من الت جنيد ا • ؛  تمث ل تجربة عدنان طرابشة حالة استثنائي ة في توظيف الموروث العقدي  والر  لإجباري 

ل الأداء المسرحي  لديه من فن  على الخشبة إلى استر ره من القيود العسكري ة حيث تحو  اتيجي ة بقاء حقيقي ة، هذا الت قم ص الوجودي  لم يحر 

 اهزة. فحسب، بل صقل أدواته الأدائي ة بجعل الممث ل وعاء  للأرواح القادرة على تجسيد صراع الهوي ة بصدق وتعد دي ة، بعيد ا عن الأنماط الج

  لانتدابل هو تفكيك هالة القداسة عن القوى المهيمنة سواء كانت ارين: الأو  شك لت الس خرية عند طرابشة أداة معرفي ة تعمل على محو •

، أو ،   أو   البريطاني  الس لطة الس ياسي ة الجائرة، أو المؤس سة الط بي ة القمعي ة، والث اني هو إعادة بناء وعي المتلق ي من    الاحتلال الإسرائيلي 

ق ا أخلاقي ا ونفسي ا على الجلاد. خلال تحويل الض حي ة من كائن مُستلب، إلى ذات ف ا يمنحها تفو   اعلة تمتلك القدرة على الت هك م، مم 

موز الأسطوري ة مثل علاء الد ين، أو الش خصي ات الث ائرة كما في مسرحي ة زهرة  • يعتمد مسرح طرابشة بشكل جوهري  على استدعاء الر 

، والفقر، والحاجة الن فسي ة، في مفارقة تكشف زيف الوعود الس ياسي ة الكبرى أمام الأقحوان، ثم  إسقاطها في المعاناة الي ومي ة من الجوع

 عجز الإنسان المقهور.

ة  ة وبنيوي  تشُك ل أداة  نقدي  ة لعدنان طرابشة  ة في المتون المسرحي  ياسي  خرية الس  الس  ف  ة؛ في مسرح عدنان طرابش  لالي  والد    ي  تكامل البناء الفن   •

لاستبداد، وتحويل المكان من ات وأثوابها لتفكيك بنيات القمع واخصي  مع حركة الش    المكان والزمانمن    رامي  يتلاحم الفضاء الد  متكاملة؛ إذ  

 .ة ويغُذ ي صمود الإنسان الفلسطيني  اكرة الجمعي  ة للأحداث إلى عنصر مقاومٍ يحفظ الذ  خلفي  

رت الواقع الفلسطيني  في مواجهة توظيف الكوميديا الس وداء في أعمال طرابشة يمث ل آلي   • ة دفاع نفسي ة، وهو أحد أهم  الت قني ات التي صو 

؛ ل كي  عبثي ة الموت والل جوء؛ فتحويل المقبرة إلى بوتيك، أو مشهد الولادة إلى نذير للت هجير، هو محاولة لترويض الفجيعة بالض حك المر 

 لا ينهزم الإنسان أمام هول الكارثة الوشيكة.
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الكاتب صهر مستويات متعد دة من الس خرية في فضاء مسرحي  واحد يت سم بـالحركي ة؛ حيث تنتقل الس خرية من الكلمة في الس خرية استطاع   •

فظي ة، إلى الجسد في الت نك ر واد عاء الجهل، لتصل إلى سخرية القدر التي يشارك فيها الجمهور كشاهد واعٍ يرى مأساة الش خصي ات  
التي  الل 

مصيرها، وهذا الت عد د في الآلي ات جعل من خشبة المسرح محكمة فك ري ة تعيد تعريف البطولة؛ فالبطل ليس من يحمل الس يف، لا تدرك  

 بل من يمتلك المزمار والكلمة القادرة على تعرية المنظومة.

ثي  أو طبيعي  كما في مسرحي ة علاء الد ين،  وفق بنية المفارقة الت ضليلي ة؛ إذ عمدت إلى استدعاء مخزون ترا  ناوين المسرحي ةاشتغلت الع •

ا يجُبر المتلق ي على إعادة قر ، والواقع المعيش، مم  ة بين المتخي ل الأسطوري  اءة وزهرة الأقحوان، ثم مارست إزاحة دلالي ة لتعميق الهو 

 الواقع الفلسطيني  بعيد ا عن القوالب الن مطي ة.

ّ

ّالت وصياتّ

:في ضوء المقاربة  امية إلى تطوير هذا الحقل المعرفي   الت حليلي ة التي ات بعها هذا البحث، يمُكن طرح الت وصيات الآتية الر 

هذه   -1 في  الكشف عن مركزي تها  تم   أصيلة  بنائي ة  كأدوات  الد لالة  وازدواجي ة  المسرحي ة،  المفارقة  في جمالي ات  الأكاديمي   البحث    تعميق 

حليل الن قدي  من الت قييم الوصفي  للإضحاك إلى الخوض في الأبعاد الن فسي ة للكوميديا الس وداء والمحاكاة الس اخرة الد راسة، مع الانتقال بالت  

 . د ذهني   بوصفها آلي ات دفاعي ة للت عالي على الألم، وتحويل المأساة إلى تمر 

يادي  ل -2 ـلكاتب المسرحي  عدنان طرابشة، وإتاحته طباعي ا، بالت وازي توجيه الجهود البحثي ة نحو استكمال توثيق وحفظ الإرث المسرحي  الر 

ل  مع الت وسع في رصد وتتب ع الت جارب المسرحي ة المعاصرة في الد اخل والش تات عبر حقب زمنية مختلفة؛ وذلك بهدف تحليل آليات تحو 

 الخطاب الس اخر من رصد للمعاناة، إلى بنية مقاومة وجودي ة.

 بحوث مقارنة وموس عة تدرس تقاطعات الس خرية الس ياسي ة بين المسرح الفلسطيني  والمسارح العربي ة والأجنبي ة الأخرى.الد عوة إلى إجراء   -3

، والمنص ات الاجتماعي ة في إيصال الص وت الفلسطيني  للعالم، وتجاوزه الألم والمعاناة عن طريق استخدامه  -4 الت فاعلي  بحث دور الأدب 

قمي ة على الت كي ف مع المنص ات العالمي ة والعولمة   (ستاند أب)ي عروض  للكوميديا الس وداء ف كوميدي، واختبار مدى قدرته الميداني ة والر 

قابة.   المعاصرة لصياغة هوي ة جمعي ة قادرة على مواجهة للر 

آلي ات وبواعث توظيف الكوميديا الس وداء توسيع دائرة البحث الأكاديمي  ليشمل دراسة المسرح الفلسطيني  في الش تات والمنافي، والبحث في   -5

لت الس خ رية والس خرية لديهم؛ بهدف رصد الت مايز أو الت كامل الجمالي  والموضوعي  بين نتاج الد اخل، ونتاج الش تات، واستكشاف كيف تحو 

 عة الوعي بالعودة.في أدب المغتربين من أداة للت عبير عن ألم الل جوء إلى آلي ة حي ة لمقاومة طمس الهوي ة وصنا

 

ّ
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 (. )إبراهيم العريس، المترجمون( القاهرة: المركز القومي  للترجمة. 1)ط  برتولت بريخت حياته، أعماله، عصرهم(. 2011أوين، فردريك. )

 (. لبنان: الدار العربية للعلوم ناشرون. 1)ط  هةفلسفة الفكام(.  2019أيغلتون، تيري. )

 (. )ميشال خط ار، المترجمون( بيروت: مركز دراسات الوحدة العربي ة. 1)ط  معجم المسرح(. 2015بافي، باتريس. )

د. )  ناشرون. -(. بيروت: الدار العربي ة للعلوم 1)ط  (. تحليل الن ص  الس ردي  تقني ات ومفاهيم م2010بو عزة، محم 
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، نصري. )  الأرض. (. رام الله: دار 2)ط  1949- 1918تاريخ المسرح الفلسطيني  م(. 2011الجوزي 

( ميويك.  الرعويةم1993د. سي.  الت رميز  المفارقة وصفاتها  الن قدي ،  المصطلح  بيروت:  1)ط  (. موسوعة  المترجمون(  لؤلؤة،  الواحد  (. )عبد 

 المؤسسة العربية للدراسات والنشر.

، عمر. ) . (. مصر: ، مكتبة الإنجلو المصر1)ط المسرحي ة نشأتها وتاريخها وأصولهام(.  1954الد سوقي   ي 

ة للكت اب أصول الكوميديا الراقيةم(. 1996راغب، نبيل. )  .)د.ط(. القاهرة: الهيئة المصري ة العام 

م( حت ى 2000مقاربة توثيقي ة تحقيقي ة للث يمات المشهدي ة والأدائي ة والمذهبي ة والد رامي ة في المسرح الفلسطيني  من عام )(.  2026رزمق، رؤى. )

 فلسطين: جامعة القدس المفتوحة. .  م(2021عام )

 )د.ط(. مصر: الهيئة المصري ة العام  للكتاب. فن كتابة المسرحي ةم(. 1998رشدي، رشاد. )

 (. بيروت: المنظمة العربي ة للترجمة. 1، ترجمة محمد الزكراوي )ط الأجناس الأدبي ة(.  2014ستالوني، إيف. )

 (. 28. فلسطين: مجل ة الد راسات الفلسطيني ة)لمسرحي ة في فلسطين قراءة في ذاكرته وأوراقهنصري الجوزي والحركة ا (. 1996سليمان، جابر. )

، رمضان. ) لعاوي  التيجاني  ، والعوري   (. الرياض: مركز الملك عبد الله بن عبد العزيز الدولي. 1)ط  معجم اللغة المسرحي ة(. 2017الص 

ان: مكتبة دار الش امل. 1)ط والث مانية والأربعينحكاية الكاشف الحكواتي  م(. 2021طرابشة، عدنان. )  (. عم 

 . زهرة الأقحوان(. 2023طرابشة، عدنان. )

 (. الناصرة: مطبعة الحكيم.1)ط(. العكش1996طرابشة، عدنان. )

 . علاء الد ين(. 2005طرابشة، عدنان. )

 مرضع الجديان. (. 2009طرابشة، عدنان. )

 . 1945(. 2015طرابشة، عدنان.)

 (. مصر: الد ار الت وفيقي ة.1م(.الس خرية في الأدب العربي )ط1978مان محمد أمين. )طه، نع

 )د.ط(. الكويت: المجلس الوطني  للثقافة والفنون.  الفكاهة والض حكم(.  2003عبدالحميد، شاكر. )

 )د.ط(. القاهرة: مؤس سة هنداوي  للتعليم والث قافة.   برنارد شوم(. 2012العق اد، عب اس محمود. )

د. ) ، محم   (. المغرب: إفريقيا الشرق. 2) ط  البلاغة الجديدة بين الت خييل والت داولم(. 2012العمري 

د. ) ، محم   )د.ط(. مصر: مكتبة الأسرة. فن  الكوميديام(. 2002عناني 

ا، عادل. ) مم(. 1989العو   (. دمشق: دار الحصاد.1)ط أخلاق الت هك 

 (. قطر: إدارة الثقافة والفنون.1)ط    المدارس المسرحي ة وطرق إخراجها منذ عصر الإغريق حتى العصر الحاضرم(.  2009قاجة، جمعة أحمد. )

، خالد. )  )د.ط(. بيروت: دار الساقي.  الس خرية الس ياسي ة العربي ةم(.  1988القشطيني 

 )د.ط(. القاهرة: مؤس سة هنداوي  للت عليم والن شر. تاريخ الفلسفة اليوناني ةم(. 2012كرم، يوسف. )

 (. الرياض: مؤسسة أعمال الموسوعة.2) ط الموسوعة العالمي ة العربي ةم(. 1999مجموعة من المؤل فين. )

د، عبد الن اصر حسن. )  )د.ط(. القاهرة: دار النهضة العربي ة.  ب البي اتيسيميوطيقا العنوان في شعر عبد الوهام(. 2002محم 

م. ) د بن مكر   (. بيروت: دار صادر. 3م(. لسان العرب )ط 2003ابن منظور، أبو الفضل جمال الد ين محم 

 . 3( 27جل ة جامعة الن جاح)م. فلسطين: توظيف الت راث في الن ص  المسرحي  الفلسطيني  (. 2013نقرش، عمر، ويحيى عيسى )
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. فلسطين: مجل ة جامعة الن جاح  آلي ة اشتغال المخرج فرانسو أبو سالم في فرقة مسرح الحكواتي  الفلسطيني  (. 2014عمر، ويحيى عيسى. )  نقرش،

(6.) 

 . فلسطين: جامعة الن جاح . نماذج مختارة2018-200الحركة المسرحي ة في فلسطين (. 2021الن يص، دلال ياسر حسن.)

ال. ) ة للكت اب. رية في أدب المازني  الس خم(. 1982الهو   ) د.ط(. مصر: الهيئة المصري ة العام 

 (. )علي نجيب إبراهيم، المترجمون( دمشق: دار الينابيع. 1) ط مقد مة كرومويل(. 1994هيغو، فيكتور. )

 ن.. بيروت: مكتبة لبنامعجم المصطلحات العربي ة في اللغة والأدبم(. 1984وهبة، مجدي،  والمهندس، كامل. )

اوي البنيات الحكائي ة في الس يرة الش عبي ةم(. 1997يقطين، سعيد. ) . 1)ط  قال الر   (. الدار البيضاء: المركز الث قافي  العربي 

ّ

ّالمقالًتّالص حفي ةّ

واية الفلسطيني ة. 2014أشهبون، عبد المالك. )   ة(. السخرية في الر   . 44-33، الصفحات  (523البيان) مجل 

، عبد المجيد. ) ة جذور م(. الس خرية ومراتب المعنى. 2002, 12نوسي   . 498-472، الصفحات (11) 6مجل 

 المواقعّالإلكتروني ة

 

1. ( القاسم.  أبو  ودوافعهام(.  2011,  1  29رادفر،  أشکالها،  لغتها،  العرب: السخرية؛  ديوان  من  الاسترداد  تم   .
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 https://youtu.be/362jx48RB2Q?feature=shared . الاسترداد من:زهرة الأقحوان (. 2024،  8  27طرابشة، عدنان.) .2
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